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1. 
Einleitung. 

Jcdcr Vcrsudi, auf wcnigcn Seiteu cine Gesdiidite der Asthetik 
und Kunslphilosophie zu enlwickchi, inufite nolwendig sfheitern. 
Das karglidie Frgebnis ware ein Lciehciifcld voa Nameu und Be- 
fnnden, deren cigentlidier Sinn dunkel bliebe. Darum habc idi 
mir einc and ere Anfgabc gestellt: einzufiihren in unsere Wissen- 
sdiaft an der Hand ihrer Gesdiidite. Die knappen Skizzen sollen 
einige wesentliche Probleme von ihrem Ursprung her bcliditcu und 
deuten. Vollstandigkeit ist nidit beabsiditigt. weder in systcma- 
tischem nodi historisdiem Betradit. 

Zu dieser Bcsdicidcuueil zwingl audi die Eigcuart des zu behan- 
delnden Stoffes. lnnerhalb des hohen Wellcugangcs philosopbisclicr 
Bewegnng landien h'sthetisdie Fragen und I-osungen auf, verstand- 
lidi nur im Hinblkk auf das Weltbild, von dem sie sidi abheben. 
zu dcui sie gclioren. Und wo jeuc Bestrcbungen in die Riditnng 
auf eine eigene Wissensdiaft hinzielcn oder sidi gar zu ihr zu- 
sammensdilieft'eii, wird meist jene Bindung nidit geltist. Ura so 
starker meldet sidi aber dann nodi die Verwurzelung in einer bc- 
slimmtcu Kunstauschauung an. Dainil soil keineswegs eine vollige 
Rclativierung der gcsainten Forschungcii behauplcl werden: allein 
cs bedarf eines gewisscn Slaudpunklcs. von dem aus iiberliaupl 
soldie Fragen siditbar werden. von dem aus eine Selbstgegebeuheif 
der belreffenden Sachverhalte moglidi wird. Fine Anfdedcnng 
dieser Lagcu. eine Vcrdcutlichuug ihrer cehtcii Spaimweiteu und 
ihrer tauschenden Spiegelungen crforderfe aber so eiulafllidic 
Untersudiungen, dan* sie allein bereits den Umfang nnseres Biich- 
leins sprengen wiirden. Trotzdem werden wir den Rahmen unserer 
Erwagungen wcitcr ausbreiten musscn. als dies genxcinhin iib- 
lidi ist. 

Dm so melir, da eine Fiille wertvollster Einsiditeu gar nidit in 
der Wissensdiaft geerntet wurdc, sondern auf dem Felde der so- 
genannten Ktinsllcrasthetik. Von da aus schmolz sic erst Iaugsani 
nnd nur teilweise in die Wissensdiaft ein. Glcich den Kunstlcrn 
haben nun audi hervorragende Kxinstsdiriftsteller, Literar- und 
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Knnsthistoriker nsw. miser Wissen inn aslhctisdic mid knnstphilo- 
sophisrhe Belauge ganz erheblidi bercidiert. Schbpfen sic dodi mis 
cincm tiiglich sich incbrenden Erfahrungsreiditum, Uber den in 
solohcm AusmaRe der blofie Theoretiker ganz selten verfiigl. Von 
all dem zu sdiweigen, hielfe den Entwicklnngsgang iingebiihrlidi 
verengen, ja geradezu verfalsdien. 

Angesiohts derartiger Sdiwicrigkciten w-iirde lediglidi einc sehr 
griindlidi dnrdigearbeitete Gesdiichte der Asthetik nnd Kunst- 
pbilosophie angemessenen Ausglcich bictcu. Allein gera.de da fehlt 
es. Ubcrall klaffen Liicken. Und audi diesem belrublidien Zu- 
stande iragen wir Redlining, wenn wir nns auf das eben gekenn- 
zeidinete Programm beschranken. 

Wiinsdien wir also in unsere Wisscnsdiaft an der Hand ihrer 
Gcschiditc einznfiihren. so miissen wir darauf aditen, nidit die Ce- 
scfci elite durdi nnmittelbare Gegenwart zu erdriidtcn. Wir sdialten 
darum die jiingsteu Erzeugnisse unserer eigencn' Zeil aus. Dieser 
Verzicht falll una darum leidit. da es hier an genauen Ubcrsichten 
nioht mangelt. 

Ohne also den Boden untuittelbarcr Gegenwart zn betreten, 
glanben wir ihr dodi zu dienen. Von ihr aus befragen wir die Ge- 
sdiichte anf die MaRe, vor denen sidi jene behauplcn inuR. will 
sic der Zuknnft etwas zn sagen hahen. 



2. 

Literatur. 

Die widitigste Literatur zur Gesdudite der Asthetik und Kunstphilo- 
sophie liabc idi in dem Biinddieii ..Asthetik" (1923) der QucHenhandbiidier 
tier Philosophie ziisiimmengeslellt. Hier findet audi der Leser erne knappe 
Auswahl der bedeulsamsten Texte von Aristoteles bis auf die Gegenwart. 
In der folgenden Darstellung liabe idi gefiissentlidi auf Nennung alter 
Juhrcszahlen und historisdicr Original werke verziditet. Diese Lileke er- 
scheint mir leidit ertriiglidi. weil sie jeder Blick in irgendcine Gcsdiidile 
unserer Wissenschaft ausfUllt. Und mir ersdiien es besser. die scharfere 
Herausstellung der Probleme nidit zu gefahrden durdi Angaben. die ohne 
Miilie zu gewioncn sind. So beschxankte idi midi auf kurze Hinweise auf 
Speziallitcralur, soweit sie meine eigenen Erwagungen nntersliilzte. 

Von allgemeinen Wcrken nerine ieh: 
Ernst Bergmann, Gesehichte der Asihetik und Kunst philosophie 

(Ein Forschungsbericht); 1914. 
Johannes Walter, Gesdiidite der Astlielik im Altertum; 1893- 
H. von Stein. Entstehung der neueren Asthetik; 1886. 




Literatur. 









Ed. von Harlraann, Deutsdie Asthetik seit Kant: 1886. 

Ernst Bergmann, Die Begriindung der deutsdien Asthetik; 1911. 

Alfred Baeu mler, Kants Kritik der Urteilskraft. ihre Gesdiidite und 

Systeniatik; 1923. 
Rudolf O d e b r e e h I , Form und GeisL Der Aufstieg des dialektisdien 

Gedankens in Kants Asthetik; 1930. 
Helmut Kuhn, Die Vollcndung der klassischen deutsdien Asthetik 

durdi Hegel; 1931. 
Derselbe, Erscheinung und Schbnheit; 1931. 
Eiwin Panofsky, Idea; 1924. 
Robert Sommer. Gmndziige einer Gesdiidite der deutsdien Psydio- 

logie und Xsflielik von Wolff-Baumgarten bis Kant-Schiller; 1892. 
Bernard Bosa liquet. History of Aesthetics; 2. Auflage 1904. 
Benedetto Croce, Asthetik als Wissenschaft des Ausdrueks und all- 

geineine Linguistik: 1905 (historischer Teil). 
Albert Dresdner. Die Kunstkritik; ihre Gesdiidite und Theorie; 

I, 1915. 
Fried rich Kreis. Die Autonomie des Asthetischcn in der neueren 

Pliilosopliie: 1922. 
Max Dessoir. Asthetik nnd allgemeine Kunstwissenschafl: 1906 

(I. Absdmitt). 

Selbstverstandlich enthalten die grolien systcmatisdicn Werke zur 
Asthetik und Kunstphilosophie audi gelegentlidi Beitrage zu ihrer Ge- 
schichfc; vor ullein das dreibiindige „System der Asthetik" von Jo- 
hannes Volkelt (1904—1914). 

Den gegenwartigen Stand unserer Wissenschaft scliildern: 
Ernst Mrumann, Xsihetik der Gegenwart, 2. Aufl.: 1912. 
Paul Moos, Die deulsdie Asthetik der Gegenwart; 1, 1920 u. II, 1932. 
Moritz Geiger, Asthetik in ..Kultur der Gegenwart", T6: 3. Aufl., 

(921. 
Etnil TJtitz, Sanimelberiditc in ..Jahrbiidier der Philosophie"; I. 1913 

und II. 1927. 
Derselbe, Uber Grundbegriffc der Kunstwissensdiaft; Kantstudien, 34; 

1929. 
Walter Passarge. Die Philosophie der Kunstgeschidilc in der 

Gegenwart; 1930. 

Genaue Literaturverzeichnisse in Friedrieh Leber wegs 
..Grundrift der Geschichte der Philosophie" (5 Bande). 

Vollsliindige Bibliographicn bring! regelrnafiig die — von Max 
Dessoir begriindete und herausgegebene — seit 1906 erschcinende „Zeit- 
sdirift fUr Asthetik und allgemeine Kunstwissensdiaft". 

Ich glaubc, da(S fur den Anfang diese Angaben genii gen, um so niehr. 
da fortlaufend weitere folgen. So wird der Leser. der nun njihere Ans- 
kunft wiinscht. sidierlidi nidit in Verlegenheit geraten. sondern von dem 
in diesem Biidilein Angefiihrten unsdivver den Weg zu der Literatur 
finden, die hier nidit genannl werden konnle. 
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3. 

Form und Sinn. 

Xcnophou crzahlt in semen Erinucrungen an Sokrates. 
dafi dieser einmal eine Unterredung mil clem beriihmtcii Bildhauer 
Klciton gehaht habe. Die Ardiiiologen vcrmulcn. dafi jener Klei- 
lon kein anderer und geringerer war als Pol yk let. Wahrend 
der Kiinstler die Sdionhcit auf bestimmte Zahl- unci Mafiverhiilt- 
nissc zuriickfiihren will, gib* der Philosopli zu beclcukcu. ob es 
denn nicht audi bildnerisdie Aufgabc sci. den Ausdrudc des Seeli- 
sehen zn gestaiten. Und vou dem Maler l'arrhasios traditet 
Sokrates zu erfalireu. wic uian das Wesen der Seele znr Dar- 
stellung bringe. „das dodi so iuleressant, anmutig, lieblidi, liold- 
selig und cntzuekend" sei. Anf den Gehall. auf das Gcisfige in 
der Kunst zielt der Denker. 

Wenn dagegen der Kiinstler im Geheimnis der Form die Kunst 
besdilosscn wahut, darf audi er auf eiuc erliabcne philosophisdie 
Ubcrlicfcrunff sich berufen. Hattea dodi die Pythagoreer die Zahl 
als das Wesen der Welt erkltirt. Ja, Pythagoras soil als crster 
die Welt als „Kosmos*' bczcichnet haben, denn als Harmonic, Mafi, 
Ordnnng nnd Gesetz erschien sie ihm. Es niu.fi ciu im tiefsten 
erschiitterudes und aufriittelndes Erlcbnis gewesen sein, das den 
Pythagoreern offenbarte, dafi die Hohe der Tone in strenger Be- 
zichung steht zu der Sailenlaiige ihrer musikalisdien Tnslrumentc. 
Auf der eincn Scilc: Wohlklang, hegliickende Schonhcil; auf der 
anderen: das cwige Gesetz der Zahl. Losung dunklcn Weltriitsels 
scaien sidi da anzubahncn. Denn irdische Musik diinkte nnr als 
Glcicnnis einer den gcsamlcn Kosmos durditonenclen Spharcn- 
harmonie. 

Halle T h a 1 e s v o 11 M i I c 1. fufiend auf wenigen Bcobadiliin- 
gen, das Wasscr zum Prinzip a lies Seins crhobcu. wcskalb sollten 
dann nidit die Pythagoreer ihre Entdedcungen sdiledithin verall- 
gemeinern! Junges, wagemutiges Denken zeigt sidi unbesehwert 
dnrdi kritisdien Ballast. Die Zahl biirgl uns ffir Mafi, Gcsclz und 
Harmonie: sie besiegelt die Vollkommculieit des Scins; und in der 
Sdxonheit klingt sic uns entgegen. Die Sditiuheit wird zur sidit- 
baren Zahl. Der Kiinstler, der sidi urn den redmeri schen Kanon 
des Schonen bemiiht, huldigl nidit spielerisdiem Taud- Er riihrl 
an das Wesen der Welt. 
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Kcineswegs handclt es sidi um leere Formen, die ihre Berechti- 
gung aus dem Vergniigeu leilien, mit dem sic uns beschcuken. Die 
Formen kiinden tiefsten Sinn: lctzte Wahrhcil und VoIIkommeu- 
heit. Wellansdiauliches Pathos tragi das Formproblem der Kunst. 
In den Zanber sinnlidier Schouheit mengt sidi ahnender Schauer 
unsiehtbarer Harmonie; so durchwallct Leben, Kunst, Natur und 
Well ein und dassclbe Gesetz. Sie unterslchcn den ewigen For- 
men. Ihr vollendetes Scin wird zn diesen Formen. Sonsl zer- 
bredien sie in MiRklang. 

Der Kiinstler, der von diescin Boden aus die Parlei der Form 
ergrcift. darf sich dagegen vcrwahren, dafi ihn der \orwurf 
mangeluder Gcistigkeit treffe. Wo cutfaltel sidi Geist miiditiger. 
strahlender und umfassender als dorl. wo er das Wesen wahren 
Scins enthiillt? 

Wirft sidi Sokrates zum Anwalt der .Seele auf. kampft er 
unter dem Zcidicn eiuer ganz anderen Wcllerfassung. Frcmd dem 
Reidie der Natur sicht er den Mensdicn, und zwar geadelt durdi 
das „Wissen". Und dicscr wissende Mensch mit dem Drimon in 
seiner Brust: er soil das Thema der Kunst werden, wie er das 
Leitmotiv seines Philosophterens ist. Wic sptpfibiirgerlidi audi - 
von nns aus gesehcu — die Hatsdilage laulcn, die Sokrates den 
Kiinstlern erteilt: er kampft fiir den Mensdicn gegen die Natur; 
er kampft gegen ein Weltscin. das ihm stumm blcibt, fiir eine 
Welt, in der ein Gott alles zwcckimifiig fiir den Mensdien sdiuf. 
auf dafi cr seiner sittlidien Bestimmting und Sendnng geniige. 
Personale Sittlichkeil slreitet gegen eine Welibetraditung, fiir die 
diese Kalegorie frenul odcr wenigstens nidit enlsdicidend ist. 

„Gehalt" erhebt sidi gegen „Form". Ein ewiges Theina aller 
Kunst philosophic rausdit auf. Ja nodi melir: die IJnubcrbruckbar- 
keit zweicr Kuustansdiauungen wird siditbar. Uns fiillt es heulc 
leicht, den Iheoretischcn Streit zn sdiliditen, indem wir die Form 
fiir die Gegebenheitsweise des Sumes erkliiren. der eben uur in 
dicscr Form nnd dnrdi sie moglidi ist. wie sie durdi ihn. Abcr 
uubefriedel bleibt der Untersdiicd der Kunststromungen, vou 
dencn die eiuc durdi l'ormung die \V under der geislig-seelischen 
Welt sdiaubar madit, das Silllidimcnsdilidie, wahrend die andere 
gcrade soldies Tun ablehnt, weil es dcu Wcg sperrt zur Auf- 
wcisung vollkomniencn Seins, das im klaren, kristallenen Rhytli- 
mns der Form crglanzt. Das Wimdcr dieser Well zcigl sidi allein 
in der Harmonie; es ist Harmonic. Alles andere ersdieiut cudlich 
und verganglidi- Hier aher besiegen wir die Zeit. wie audi die 
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Mnthematik keine Zeit kennt. Mcnschlidics Schnen, seine Lust 
und sciu Leid, sic sdiwellen in der Zeit an und ebben in ilir ab. 
Nur als reine Forramclodie — ■ so ..entmensdit'* gehen sie in die 
Unendlidikeit ein. 



4. 

Das Urschone und die Kunst. 

Die cben schr zugespitzt gesdiilderte Problcnialik wird Fiir 
PI a Ion entscheidend. (Vgl. aus den Vortragen der Bibliothek 
Warburg. I 1924, die kljircnde Abhandlung von Ernst Cas- 
sirer: Eidos und Eidolon.) Wir entnehmen einem antiken Be- 
ridit. dafi „PIaton als Jungling naeh seiner crsten Bckanntscbaft 
mit Sokrates, in der Zeit. da er sieli zum erstenmal von dem Sinn 
der Sokralisdien Frage ergriffen fiihltc. seine Diditnngen ver- 
m-aunt babe", Gleidi Sokrates will er das sidicrc Wisaen. 
Wenn nun aber Sokrates einer Kunst das Wort redet. die ein 
Wissen nm Seelisebcs kiindet, Iehnt geradc Platon eine solche Kunst 

ab. Sic ersdiciut ihm als Widerspicl des von ihm erstrebten 

Wissens. Niiher steht ihm die moiiuracntale Strange iigyptisdicr 
Kunst als die Lebendigkeit der ihn umgehenden; denu diese opfert 
der Lebendigkeit die Ewigkcit: nm Sinnlidi-Vergunglichcs zu retten, 
verrat sie das eigcnlliche unwandelbarc Scin. 

Daruni verweist Platon den Diditer aus scincm Ideal-Stnate: 
darum furditel er gcradczu die Kunst als die grolie Verfiihrerin. 
Im Reidie der Idecn ist kein Platz fiir sie. Jhr haftet der Makel 
der Sinnlidikeit an. sie klammert sich an die bnnten Erschcinun- 
gen irdischer Dinge, sie vcrstellt sidi so den Weg, vorzustofien zum 
Wesen. Sic scbenkt dalicr kein Wissen, nur cin ..Meinen". ..So 
riickt der Kiinstler fiir Platon auf ein imd dieselbe Stufe mit dem 
Sophisten, weil beidc fiir ihn die eigeutlidien Meister, die groficu 
Virtnosen der Subjektivitat sind. ...Wenn der philosophisdie 
Denker zur Sphare der reinen Formcn aufstrebt und wenn er 
kraft der Vernunft der Sdiau des immer Seienden oblicgt. so er- 
gotzt. sich der Sophist und der Kiinstler an den buuten Bildern 
der Erscheinungswclt, an deucn sie sidi und uus festhalten." je 
psychologistisdicr. je naturalistisdier die Kuust wird. dcslo mehr 
verstrickt sic sich ins Subjcktive, desto wciter entfernt sie sich von 
wahrcr Objcktivitat. Nun steht sie aber im Zcichen der ,.Nach- 
anmung' . und diese Grenze vcrmag sie nidit zu iiberspringen. 
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We nil sdion uuserc Erfahrungswclt weit unter der Welt der Ideen 
ihrcm Seins- und Wertdiarakter nach sidi befindet, siukl jedc 
Tatigkeit auf eine nodi niedrigere Stufe, dcrcu Erzeugnissc von 
der Nadiahmung der Erfahxtmgswclt sidi nahrcu. Schatten und 
Spiegelungen sind es, innerhalb derer Kunst sidi bewegt. Und wer 
darf bci ibnen verharren, wo es gilt, eigcntlidies Sein in voller 
Wahrheitssdiau zu crfassen? 

Der Kiinstler crrafft das Ziifallige: wir aber streben nadi dem 
Notwendigen. Und da ziihlt uidit die siunlidie Kunstschonheit. 
viclmchr ..die Sdionheit soldier Fliichcn und Korper, die durdi 
Rcgcl und Winkelmafi bestimmt sind. Deun diese sind nidit nur 
relativ und in BczicUung aufeinander sdion, sondcru sie sind stets 
an sidi selbst sdion und gewiiliren eine eigenartige Lust, die mit 
dem Sinnenkitze! nichts zu tun bat". So scbeiden sich bei Platon 
Kunst und Ursckonheit. Wahrend ihr seine gauze Begeisterung 
enfgegenschliigf. weudel er von der Kunst sich ab. Sdionheit ist 
fiir ihn Eigcusdiaft vollendelcn Seins. Wie uns desscn Wahrbeit 
kund wird. so audi in der gcistigcn Lust seine Sdionheit. Allein 
soldic Vollkonimenheit erschlieiH sich nidit irdisdiem Auge, be- 
hcimatel ist sie allein in der Welt der Idecn. Zu ihr hat die Kunst 
keiucn Zugang. Denn ihrc Gestalten sind nur ciii Zcrrbild der 
ewigen- Formcn. die iu ihrcm vorbildlidien Sein die Burgcn aller 
Wahrheit und Sdionheit darsfellcn. 

Wollcn wir es in moderner Wcudung ausdriicken. so verweist 
Platon die Kuust in die Sdiidit der Zivilisation. Sic besdiert uns 
Annehmlidikeiten verschicdenster Art, sie dient in maunigfacher 
Weisc unserein Leben. sie ist ganz relativ zum Menschen als empi- 
rischem Snbjekt. Und gerade darum wittert er ungeheuere Ge- 
fahr: soldi anthropologisdier Standpunkt vemichtct unser wahres 
Sein. Er fesselt uns mit Roscnkettcn an Nicdcrungen. die zu 
hherwiudcu uuserc cigcntlidie Bestimmung, unser Add und uascrc 
Wiirde ist. Der Gedanke, es konne cine Kunst geben, die sidi dem 
Ursdionen und rlamit der wahrcn Objektivitat mehr und enger 
annahcre als unsere Tageswelt, der kommt ihm nichl. Er kann 
ihm nidit komincn bei seiner Stellung zum Sinnlidi-Matcricllcu. 
Die geistige Schau des absolut Sdioncn darf sidi nidit nieder- 
sdilagen im Kunstwerk, das hiefie sie preiszugebcu. WcscnsgeniiiR 
bleibt sic der Kunst verwehrt. Thr Material sind Bronze und 
Marmor. Ton und Wort, uud ihrc Gcslalluiigen empfangeu ihre 
Bestimmthcit von den Einzeldingen und dem Einzclgcschchcn 
wandclbarer Tageswelt. Platons Entsdiciduug fiir die Metaphysik 
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sdiliefit die Verdammung der Kunst cin. Will man sie rcllcn. 
mult ihre metaphysisdie Simihaftigkcil nadigewiescii werden. Oder 
audcrs gcwcndcl: sic inufl Orgau objeklivcr Weltdeutung mid 
Wcllcrfassuug werden, uud zwar ein durdi kein anrleres Mitlcl 
zu crsctzcudes Organ. Krst dann kami sic teilnehmen an dem 
Glanze des Ursohonen, imd darnit an jener Lust, die ihren Sinn 
vom Werk her empfangt, mid nidit dadnrdi, dali sie uns ergot zt 
mid vcrgniigt. Das vcrinng jedes Spiel, hierzn (angen audi die 
Kiiustc grellen Jahnnnrktbctricbcs. 

Ccrade von Halou her wird uns dariini der Unterschied psydio- 
logisierender Asthctik uud den Anforderungcn an eine Philosophic 
der Kuust seltsam deutlidi. Platon lelint eine Philosophic der 
Ktmst ab: aber ihr Problem ist vorgezeidinel. 



5. 

Die Stcllung des Kunstlcrs. 

Platon, der Denker. der Ersdiauer ewigcr Wahrheiten, ver- 
udilet den Kiinstler, der sich im Spiel der ..Mcinuugen" tummelt. 
Der Kampf des Philosophen gegen den Kiinstler war diirdiaus 
nidit unerUdrt; dieses Thema beglcitct geradezn die Entrultiing 
griediisdier Philosophic. Iinmcr wieder sieht sic ihre Aufgabe, 
zuui wahren Sein vorzustoffen, durdikrcuzt von den Kiinstlern, 
die unkritisdi alio Uberliefermigen in ihrcn Wcrken verlebendigen. 
Der Kiinstler pflcgt volkstiinib'dien Glaubcn, der Philosoph (remit 
sidi von der blinden Mcngc als der erleuditete Seller. Er be- 
ausprudit das Anil des Fuhrers, denn Vernunft soil regiercn, wie 
audi Vernunft dus Weltall durdiwaltct. Wie eifert z. B. eiu 
X c n o p h a n cs gegen die Unwtirdigkcit homerisdier uud 
hesiodisdier Vorstcllungen: 

,,AIIcs liabcn Homer mid Hesiod auf die Gotter gcsdiobcn. 
Was bei den Mcnsdicu wird als Hdiiuipf uud Sdiande betraditct: 

Diebstahl mid Ehebrudi audi uud gegenseitige Tausdiuug 

flatten die Riuder mid Rossc uud l.bwen Hiindc wie Mcnschcn, 
Konnten sie malen wie dicsc und Werke der Kunst sidi ersdiaffen, 
Alsdauu malten Hie Rosse gleich Rosscn, gleidi Rindern die Kinder 
Audi die Bildcr der Gotter und jc nadi dem eigenen Ausseh'n 
Wiirden die Kor per form sie ilircr Gotter gestaltcn." 



Die Stellung ilea Ktinstlers. 



Sdiwarz. stumpfnasig. so stcllt die Gotter sidi vor der Athiope. 
Aber blauiiiigig uud blond malt sidi der Thraker die seinen. Das 
eben ist die editer Philosophic fremde und fcindlidic Eiustcllung, 
die der Kiinstler begiiustigl. statt sie zu verspotteu. Und audi wo 
er sidi zuriickhalt. bleibt er dodi in der Welt sinnlidieu Sdieins. 

Es ist sdilieRlidi nidit zu verwuudcru, gehorl er ja zur Klassc 
der Ilandwerkcr. der Spafiemadicr, zablt cr ja zu den Berufs- 
sklaven, die in einseitiger Binduug an cine 'liitigkeit ilir Sein 
nidit zu harmonisdicr Vollendung formen kiinnen. Die Gesanit- 
gestalt des Lebens als Kunstwerk hbehster Bildung duldet nidit 
das Sdiaffcn von Kunstwerken; sonst leidet jene Gestalt. Und 
trill nodi hi nzii die Geringsdiiilzung jedwedcr bezahlteu Arbeit, 
sinkl flic liolle ilcs Kunstlrrs lirfer und tiefcr, denn ei nimnit 
Geld fiir sein Tun. (Vgl. die sdionc Darstellung iiber die sozio- 
logisdie S(ellung des Kiinstlera im gricdiisdicn Altertuin bei 
Albert Drcsdner: Die Entstehung der Knnstkritik; 1915.) 

Sclbst 1. n k i a u sdiildcrt nodi in trubsfen Farben das Los 
des Bildhancrs: „Und wcuu du ein Phidias odcr 1'olyklet wiirdest 
und Wunderwcrke in grolier Zalil sdnifest, dann werden zwar 
alle deine Kunsl loben, aber kein Bcsdiaucr, der bei Sinneu ist. 
wiirde dcincsgleidiun zu werden wuusdien, son clem du bist und 
bleibsl unlcr alien Umstiindcn Banause, Haudwcrker, Lohn- 
arbciter." In dem praditvollen ,, Dialog vom Marsyas" sagt 
Hermann Balir: ..Man sdiiitzt die Kuust uud veraditet den 
Kiinstler. weil cr, um das Sdionc zu sdiaffcn, es nidit konue. 
olmc selbst IiiiBlidi dadurdi zu werden. Das ist die Meinung. 
davon redcii wir. Und da fall! mir cin, was uns nculidi . . . Herodol 
erzahlte . . . von der sdioncu Agariste. der Toditer des Tyrannen 
Klcislliciies. Um sic warben viele, aber Hippokleides aus Atbeu. 
der dem priifenden Vater mchr als alle andereii Kreicr gefiel, 
bckam sie dennodi nidit: denn er tanztc zu gut, besscr, als einem 
freien Mamie gcziemt. Woniit dodi audi wieder gewiR nidit der 
Tanz getadclt sein soli, den alle bewunderten. sundern was wohl 
audi wieder nur heifit, dali es micdel sei. mehr zu kuimen, als 
sidi mil der ruhigen Sdionheit des Ed leu vertragt. So llerodot. 
Wenn du aber nodi eiucu alteren Zeugcn willst, so nimm Homer, 
wie bei dem llcphaislos, der xJ.uroT^vnc, der Vater der Kunst, 
crsdieint: das niHige IJngctiini. lahm, plump auf diinncu Beinen. 
mit sdiwercm Naekcn, vou zottiger Brust. Hephaislos, der Kiinst- 
ler uutcr den Gbttern, ist der einzige hafilichc Cott, und nodi auf 
der vatikanisdien Ilermc. der wir die sdibue Betradiluug lleinridi 
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Bruniis vcrdanken, sehen wir sein miiditiges Maupt mit der 
spilzen Maize der Matroscn und Kncditc bcdcekt. Der Kiinsllcr 
blieb fiir alio Zeii, sclbsl als Gott, dcin gemcinen Volk verwicsen." 

Hicr sdieinl mm aber cin Widcrsprueh. Jelzt wird die Kinist 
bewunderf, der Kiinstlcr verdaminl. Wir htirteu jedoch, wie audi 
uber die Kunst der Stab gebrochen ward. Nun. sdincHer fie] von 
ihr der Makcl als voin Kiinstlcr. Und das ist leidit einzusebcu: 
zu einer Zeit, da z. B. das Theater grbRter Bcliebtheit sidi er- 
freute. begegncte man mit beleidrgendstem Mifllraucii dem 
..falircnden Volk", den ..Kombdiantcn". Hire I.ehensform widi so 
entsdieidend von der des nugesehenen Burgers ab, daR uniiber- 
briickbarc Kluft zwisehen ihnen gahntc. Und es war ein Ungliick. 
wenn einer oder gar einc aus dcm Lager der Burger heriiber- 
sprang. Erst einc Anderung beider Lehensformcn — vornelimlicb 
der des Schauspielers — konntc die Sadilage wandeln. 

So ninRte audi cin - im Grunde dreifadier - Umsdiwung 
cintreteu. che Kiinstlcrtum im Glanze holier Wcrtfiille erglanzen 
konnte. Die Knnst selbsf hatte sidi vorerst durdizusetzcn. Sdinn 
der Boden arislotelisdier Philosophic bot ihr ganz anderc Mbglidi- 
keiten als der Plalons. Dann aber muRte cin Mensdiem'dcal ah- 
klingen. das Bcrufstatigkcit versdimahtc. Und ganz besonders 
muRle der kuustlerisdic Bernf aus den Niederungcn des Haud- 
werks erlbst wcrden. Wenn Plot in die gbttlidic Schbpferkraft 
im Bildc der kiinstlerisdien sah, iiinlloM gnttlidier Ilaudi den 
Kiinstlcr. Allein seine vrillige Aufnnhme ins Rcidi der Gebilde- 
ten und Vornchmen vollzog erst die Renaissance. Nun war der 
Kiinsller nidil mehr Handworker. Human istisdics Wisscn. Anato- 
mic. Pcrspektive sdudten ihn. Der Akademiegedanke ward ge- 
boren. und der angchende Kiinsfler stndierte pleidi dem werden- 
den Gelehrten an einer Hodisdiule. 

Wir braucben nicht zu verfolgcu. wic vcrhaugnisvoll vielfach 
die Akadcmien sidi auswirktcu, wie sdiadlich oft die Abtremuing 
vom Handwerklidien sidi erwies. Viel wichtiger ist es einzu- 
sehen. daR die Gricdicn audi bier ein ungemeiu bedentsames 
Problem aufspiirtcn: die Gcfiihrlidikeit der kiinstlerisdien Exi- 
stenz. Man mag sie veraditen oder sdicu in ihrer Damonic vur- 
ehren, das Andersseiu des Kiinstlers draugt sidi auf, das Un- 
biirgerliche seines Wcsens. Er zeigt die jungen Sieger im kiibnen 
Wcttstreit; cr ist nicht sclbst der Sieger. Aphrodite entsteigt dcm 
Bade; und der Schonhcit huldigt der im ScbwciRe sidi Miihendc. 



am widerspenstigen Marmorbloek MeiRclnde. Er sdiciut ein ande- 
res Leben zu lebcu als jenes. das er in seinem Werke besingt. Die 
Sdibnen Bind sdion in der Vollkommenheit ihres Wesens, er sudil 
die Sdibnheit. nidit urn sie in sidi zu vcrwirklicben. sondcru iu den 
von ihm siib ablosenden Arbcitcn. Aus der hcrben Kritik am 
Kiinstlcr erhebt sidi die Fragc uach dcm Sinn der personalen 
Existenz des Kiinstlers. Diese Fragc ha ben die Griedicu nicht 
aufgeworfen; aber die Griedien baben uns die Fragc gclcbrt. Sie 
haben sidi Homer blind vorgestellt, ihn. der die gnnzc farbige 
Fiille des Seins diditcrisch sdiaute. 



Kukoxaya&itt. 

Nidit der Kiinstler vcrtritt also jcue Lcbensform, in der Sdibn- 
heit und Tugend in Vollkommenheit sidi vcrsbhncu. Wie ist ein 
soldies Sein besdinffcn? Ein derart vorbildlidics? Nidit zufiillig 
fragen wir nadi cincm ,,Sein". Denn keineswegs eignet jener Wert 
eincm cinzelnen Phanomen, cinem einzelnen \ erhalten, in ihnen 
spridit cr sidi nur aus, wic ein Charakter sidi entfallct in der 
Fiille seines Tuns und Lasscns. Und cr entfaltet sidi nidit blofi: 
vielmehr werden ursprunglidie Anlagcn erst zur Einheii be- 
stimmter Eigcnschaftszusammenhangc durdi das viclfaltig reifende 
Gesdicheii des Lebens. 

Die „Sdibnen und Guten" sind nrspriingtidi die ..obcrcn Zehn- 
tauseud", die ..Hodiwohlgcboreucn" (vgk die anfsdduRreiche Ab- 
handluug von Julius J ii timer. Kalokagathia: Charistcria: 
Festschrift fur Alois Kzadi; 1930). Diescr Gebnrtsadel soil sidi 
nun bewaliren in MiiRigung gegeniiber Ztigellosigkcit, in einer vor- 
ziiglichen kbrperlidicn nnd geistigen Ausbildung, in Gereditig- 
keit usw. Er legt also Pflicbten auf. Und wer sic nidit crfiillt, der 
ware wohl dank seiner Abstnmmung und des ihm durdi sic cr- 
mogliditcn Sdxicksals bernfen, Kalokagathos zn wcrden; allein es 
ist seme s.lthcbe Sdnild, dafi er diese Bcstimmung verfchlf. Immer 
starker durehtrankt diese sittlidie Anfgabe das Bild der Kaloka- 
gathia. I la ton denkt nidit mehr dabei an die iiblidie vornehmc 
KJassc. ihm sdiwcbt sittlidie Voliendnng vor anf der Grundlnge 
gcistig-lcbl.dicr Ausbildung. Und er meint wohl seinen Fehrcr 
„nd Menler boktates, ihn. der kein Aristokrat war. nidit 
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besdienkt mit aufiercr Sdionheit, aber der Reiustc. Giitigste und 
Wciscste. Wic mit Recht gesagt wurde, daft an der Erscheiuung 
des Sokrates das Problem antiker Physiognomik sidi entzundete, 
an dem Widersprudi zwisdien „sdioner" Seelc und ..haRlidiem" 
Leib, so gerat audi die Auffassung der Kalokagathia in sdiwan- 
kende Bewegung. Der Vorzug der Geburt reidit nidit aus, sie zu 
begrunden. Sie mufl in Werllcistuug sidi erweisen. 1st aber soldie 
Wertlcistung notwendig geknupft an jene Abstammung? Vermag 
nidit audi ein Angehoriger niedcrcu Volkes sidi zu ihr zu erheben!* 
Wohl bleibt sie audi dann eine Frage der Geburt. urspriinglieh 
gliicklicher Veranlagnng; demi die Mensdien sind nidit gleidi: von 
geborciicn Frcicu soudcru sidi gcborene Knechtc usw. Aber die 
Sdirankcn der Staude werden durdibrochen von der Werthohc 
pcrsoualcn Seins. Vcrnunfl soil rcgicrcn. und der Tragcr der 
Vernunfl wird durdi sie geadelt. Nidit als ob eine soldie Ant wort 
in voller Klarheit erteilt wurde, aber diese Problematik umkreist 
sinnende Erwagung, immer wieder die Akzente anders verteilend, 
wobei logisdic Betraditung und praktisdies Ftihlen sidi mannig- 
fadi durckkreuzcu. 

Jedenfalls zahltc Schouhcil im ublichcn Bctradil des Wortcs 
nidit zur Kalokagathia. ..Wirklidier \ orzug gegcuuber der Masse 
der Banausen war gymnastisdie Ausbildung. tUgliche Korperkultur 
und dadurdi erzielte Gesundheit, sorgtaltige ilaar- und Bart- 
pflege usw." Das kann sidi der Arme nidit leisten, nodi weniger 
der Sklave. So wird cs fiir sic nnruoglich, jencu Fordernngen zu 

gClliigOn. Damit Crweist Sidi wicdci dci Wur-ri.u w>iri;'li Mici (.■•■- 

burt; sie croffnet jene Lebensgestaltung. die allein zur vollcndeten 
Kalokagathia fiihrt. Nidit umsonst und nidit aus kleinlidien 
Griindeu hat Aristo teles das Gut des Reiditnms ruhmend 
hervorgehol>en. Silllidi in inoralisdier Bezielinng kann audi der 
Niedrigste sein, aber zur Yollendung mensdilidien Seins gehort 
eben em Sehicksal, das nur wenigen znteil wird. Gliicklidi die- 
jenigeu, denen diese Moglickkcit durdi die Geburt gesdicukt wird! 
Aristoteles sagt zwar, ohue sittliche Bildung sei es nidit leidit, den 
Besitz auRerer Giitcr ohne Slorung der iuueren Harniouic zu er- 
tragen; aber andcrcrseits begiinstigen docb cbeu diese Glucksgiiter 
die Bildung jener I larmonie. ( Vgl. Werner Jaeger, Der GroB- 
gesinnte. Ans der nikomadiisdien Fthik des Aristoteles. Die Antike, 
V1J 2.) Man vergesse nicht den ungemciu wichtigen Unterschicd, 
der -darin bestcht. ciumal die Bedinguugcn moralisdien Tuns zu 
uutersudien. ein andermal aber die Bedingungen der Seinsvoll- 






endnng, die Seligkeit in sidi sdilicfit. Und bci der Kalokagathia 
handelt es sidi urn Seiusvollendung. Sie hiingt durchaus nidit allein 
von meinem moralisdien Willen ah, sondern ehenso von der Gunst 
der Geburt, von der Gunst des Sckicksals. Sie ist Gnade; odcr 
anders ausgedriidct: Ietztlidi ein Problem der Mclaphysik. 

Aristoteles findet nun aber zwisdien einem dyuflo? uud einem 
jcuXos xdyexfloc nidit nur im Ausdruck clwas wesentlidi Versdiie- 
denes, vielmehr audi in der Sadie. Dem uyaftus gereidit das 
nattirlich Gute nidit zum Schaden; es ist fiir ihu gut. Die gesuudc 
Nahrung bekommt ihm z. B. Fr zeigt sidi fiir Bclehrung emp- 
fanglidi. y-uXo? xuyufto; ist einer erst dann, „wenu ihm das Sitt- 
lichc an und fiir sidi zukommt mid wenu cr das Sittliche, und 
zwar um seiner selbst willen, bewirkt". Und dieser absolute Wert 
seines Seins — scbarf abgesetzt von allem blofi Niitzlickcu, For- 
dernden, Relativcn — ist, wie wir sagen diirfen, zugleidi sdiiin, 
cbeu als vollendctes Sein. Gerade in der Kalokagathia begeguet 
uus das Schone nidit als aufierlicber Schmuck, als dekoratives Or- 
nament, nodi gar als Obcrlladiciispicgelung, die Wertloses gniidig 
verhiillt, nein: als Ausdruck der Vollkommenheit mensdilidien 
Personseins. Diese Ictzte Wahrheitsprufung entsdieidet audi iibcr 
die Sdionheit. 

Im „Torquato Tasso" (IV, 2) sagt Goethe: 

..O glaube mil, ein selbstisdies Gemiith 

Kann nidit der C^ual des engen Neids cutflichcn. 

Ein soldier Mann verzeiht dem aiidcrn wohl 

Vermiigcn, Stand uud Ehre; denn er denkt, 

Das hast du selbst, das hast du, wenn du willst, 

Wenn du heharrst. wenn dich das Gliick begiiustigt. 

Doch das. was die Natur allein vcrlciht, 

Was jeglidier Bcmiihuug. jedem Streben 

Stets unerreichbar bleibt. was weder Gold, 

Nodi Sdiwert, nodi Klugheit, nodi Beharrlidikcit 

Frringen kann, das wird er nie verzeihu." 

Hicr sdilagt klassisdie Blutsverwandtsdiaft iiber Jahrtauscnde zu- 
sammen. Und der Sinu wird nodi deutlidier, sprcchen wir gleich 
vom Mafi der Mitte. 
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Das Mafi der Mitte. 

Immer wieder klaug uns feierlidi die Lehre von Mali uud Ord- 
nung entgegen. A her welches Mafi slchl in Frage? Keine Messuug 
an ciucm SuBeren Bezugssystem, das ware Verzcrrung. Es bleiht 
nnr ein Mafi. das cin Wesen kraft seiner Eigenart sidi selbsf gibt, 
geben mufi. Dieses Mafi kaun cs verfehlen durdi Uberspauuung 
odcr maugelnde Spannnng: und damit vcrsiiudigt es sidi an seincm 
eigenen Wcscn, Dean es vollendel sicJi in diesera hciligcu Mafi der 
Mitte. (Vgl. die eindriuglidic Untersndiniig von 1 1 a r a 1 d Schil- 
ling: Das Ethos der Mesotes; 19H>.) 

Mil dieser Mitte hat die spiefiburgerlidie Lehre von dem golde- 
ncn Miltclweg. der am sidiersten vor Gefahren sdiiilzt, nidits zu 
schaffen. Das ist ciu Zuriidikriedien rlnrdi Zugestandnisse uadi 
beiden Seiten. eine sdilaue Lebeusrcgcl, cin Ahsdileifen der Gegen- 
siitze. Das Mafi der Mitte, das hicr in Rcdc stcht. bedeutet aber 
ein Hodistes und Aufierstes. Die HauplstcUe bci Aristoteles, 
anf die audi Nicolai Hart ma an in seiner Etliik (1026) 
grofieu Wert legt, lautet: „Nadi dem Gesiditspunkt des Seins uud 
des Logos, der die Wesensbestimmung ausspridit, ist die Tugend 
Mesotes, nadi deui Gesiditspunkt des Besten aber und des Guten 
ist sie Akrotcs." (Ein Extrcni, ein lclzlcr Gipfel.) 

Tngend bedeutet Seinsvollendung: ..wenn es seine eigeue Arete 
ergriffen hal. dauu wird jedes Einzelsein als seins-vollendet be- 
zeidinet, denn dann ist es aui meisten das, was in seiner Natur 
angelegt ist." Sdion die BegrifFsbestimmung zielt auf die Sciiis- 
Tollendung, da nnr in ill v das eigentlidie Wesen rein sich offeu- 
bart. Das eigentlidie Wesen des Pferdes erschliefit mir kcin klap- 
priger Drosdikengaul, nodi ein plnmpes Adcerpferd, sondern nur 
jcucs Rofi, in dem das Rassige des Pfcrdhaflcn am sdiarfslen sidi 
anspragt. Und ebenso meint die Definition des Dreiedcs das Drei- 
edchafte in seiner hodisleu Vollcudung. Dieser Scinsform gegen- 
iiher gibt es einerscits ciu Zuriickbleiben hiulcr dem, was der ur- 
spriinglidie Siun verlangt, und andererscils cin Uber-das-Ziel- 
schielien. Sie verwirklidit sidi also im Mafi der Mitte. Wie lapfer- 
keit die Mitte darstcllt von Feighcil und Tollkuhukcit; keine 
mathematischc Mitte: denn sie liegt naher der 'rollkiihuheit als 
der Feigheit. 
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In der Jugend herrsdit der Drang zur Cbcrspanming, zur ttber- 
sdiwanglidikeit; im Alter wieder zeigt sich die Neigung zum er- 
mattctcn Zuriickbleiben. Aber auf der Hohc des Lebens, zur Zeit 
seiner Reife, da regiert das Gcsclz der Mitte! Was ikm vorangeht, 
gleidit einer Ouvcrlurc, was ihm folgt ciucm Ausklang. Rein er- 
tont nur da des Lebens voile Melodie. So sah die klassisdie Antike 
den Menschen nidit so sehr als einen sidi Entwicfcelnden, als ein 
Drama, fortstiirmend in Handlnng und Gesdichcn, sondern wie 
eine Statue mit klarcm Umrifi, in der cinzigen heroisdien Szene, 
die seincm Leben besdiieden ist. Ihm ist nidits Mensdiliches fremd. 
Barbarisdi oder vom Wahnsinn nmnnditet ersdieint ctwa der 
Furchtlosc, der das Gruseln iiberlianpt nidit ken nl, L'nincnschlidi 
beriilirt er. Zuni Menschen gchorl die bange Hemmung tier Todes- 
gefahr. nidit damit er ihr erliege, nein, damit er sic bestehe. Erst 
das ist Mut: nicht die Naivitat des Kindes, das keine Gefahrcn 
crschaut oder sie dort witterl, wo sic fchlcu. 

Ausgleidi, Harmonie wiinsdit diese Lehrc. die audi die gauze 
antike Medizin bchcrrsdit. Vcraudcrungen der Humores (Flussig- 
keiten) niadicu das Wcscn der Krankheiten aus. Die riditige 
Misdaung. das ist die ..Eukrasie", die Gesnndheit, AbweidiUflgen 
von dieser Misdmng — die Dyskrasien — liabcu die vcrschiedensten 
Leiden zur Folge. (Vgl, Ernst Schwa lb e, Vorlesuugen iibcr 
die Geschiditc der Medizin; 5. Auflage.) Audi da ersdieint also 
das Mafi der Mitte dem Sein nadi zwar als ein Mittleres, dem 
Wertc nadi aber als das lliichste. Jede Versdiielmng von der Mitte 
mindcrt den Wert oder zerstort ihn. 

Nodi eine Zweideutigkcil licgt in dicsem Begriff der Mitte. (Vgl. 
Josef Perkmaun: Der Begriff clcs Charaktcrs bei Platon und Ari- 
stoteles, 1909: und meinc Charaktcrologie, 1925.) Der Mh'Rigc halt 
die Mitte cin. Er zeigt sich vielleidit ma'Rig, weil kein starkes Trieb- 
lcbcn ihn bedrnut. Keine wildeu Lcidcnsdiaften stiirmen gegen ihn 
an. Es bedarf daher audi keiner starken Steuerungcn. um die 
Mitte nidit zu verlassen. Das ware eine Mafiigkeil aus Lcbens- 
armut, aus Lcbcnsverkummeriing. Das meint Aristoteles gewifi 
nidit, wenn cr die Mesotes als das Hochste preist. Ihm sdiwebt — 
um das Beispiel forlzufiihrcu — die Mafiigkcit vor, die ciu Aufier- 
stes an LebensfuUe und Lebenskraft umsdilicfil. Tricbe und Lei- 
dcnsdiafteu sind da in voller Gewalt, aber zugleidi audi die 
zligelnde Madit angestrafftcn Willcns, wadien Geistes. In diesen 
heftigslen Spaunungen bchauptet sidi die Mafiigkeil des Voll- 
mensdien. Hicr ist die Harmonic, die nidits Mensdilidics verneiut. 
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sondcru alios umfafit in dcr Einheit ihres Kosmos. Und hier ist 
wieder die Sdionheit der Scinsvollcndung. Der ziigellose Mcnsdi 
!ebl sidi aus auf Kosten seiner Geistigkeit; unvollkommen bleibt 
seiu Sein. Der nur Gcistige entbehrt der ganzen Krafte der Sinn- 
lichkcil. ibres Sdivunges und iurcr Eindringliehkcit. Audi er nur 
ein Stiickwcrk. Man bejabe alles Menscblichc als eineii Segen. 
aber nicfat in abgesplitterter Vereinzelnng, sondern nur an seiner 
Stelle in der Gesamlhcit cchlcn. personaleu Seins, das eben llar- 
monie ist, Ausgleichung. Mali der Mitte. Vollenduug und dam it 
Sdionheit. 

Und wieder seblingt sidi das klassisdic Band liber Jahrtausende. 
Winckelmann erscbaut das Scheme in der Mitte. wo an sicb 
feindlidie Pole einander beriihren. wo entgcgcngcsctzte Krafte ziim 
Ausgleidi gelangen. Und Schiller sucht das Scheme in der 
„mittleren Stimmung". Jenes Mafi der Mitte erglanzt iibcr allcr 
Klassik, clenn es ist das Klassisdie. 



8. 
Katharsis. 

Wie der Gedanke der Mesoles ursprunglidi wohi der medizi- 
nisehen Sphare angehort, beriihrt audi der beriihmte Begriff der 
Katharsis diesen Kreis. Aristoteles lehrt. dafi im Trauerspiel 
durcb Erregung von Furcht und Mitgcfiihl (<po|5o; xal l7,eo;) eine 
Entladung jeucr Affckte. herbeigefiibrt werde und dauiit eine Bc- 
freiung von ihnen. Wir wollen uns hier weder in den Streit um 
die richtige Auslegung einmengen, nodi audi da von bandeln, wie 
in den katbartisdicn Kurcn der Psychoanalyse die aristotelisdie 
Ansdiauung nodi nachklingt. Die Kunst als ein Hcilmitlel von 
dem lastendeu Druck gestautcr, gchcmmlcr Lcbcuskraflc, das war 
zweifcllos eine sdiarfsiunige Beobacbtung. erbartet durch vielfacbc 
Erfahrung. Atlein widitiger fiir uns ist es, daft* hier iiberhanpt die 
Erfahrnng in ihrc Rcehtc eingesctzt wird. Das hat seine mclho- 
dischen Vorteile und seine Sdiattenseiten. 

Die Vorteile liege n offen zutage. Gewifi. da sdiliigt die Ge- 
burtsstunde eigentlidi psydiologischcr Betraditung. Die Analyse 
des Kunstverhaltens ist erbffnet. und zwar obne die Feblgriffe eines 
eiuscitigen Psychol ogismus. Ausdriieklich wird iiuincr wieder die 
Objcktivitat des Kunst werkes berausgestellt. Aber: Erfahrung ist 
ein rccht vieldeutiges Wort. Wit darf als Triiger editer Erfahrung 
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gelten? Aristoteles gcht — sozusagen — von der alltaglidieu Er- 
fahrung aus, die er vorfindet, wie er audi mit der vorhaudencu 
Kunst redinet. Das Problem lautet ctwa: wie wird eine bestimnite 
Kunst tatsadilich crlebti* Diese Tatsaehlidikcil muR aber keine sein- 
sollcnde seiu. Und wenn audi Aristoteles nun kritisdt welter geht. 
mit volliger Klarheit heben sidi diese Fragen nicfat voncinaudcr ab. 

So weist vielleiebt audi die Katharsis in eine Tiefe, in der sie 
notwendig mit der Lehrc von der Kalokagatbia und Mcsotes sidi 
vcrbindet. Denn der unter der Last unerledigter, ungelUftetcr 
Affekte Achzcude ist keiu Kalokagatbos. Ausgleidi sdiafft nur die 
Reinigung. Und damit wurdc die Kunst zu einem vorzuglichen 
Mitlel. jcue Harmouie zu stiffen, jenes GlcidiuiaR. Wenn audi 
nicfat alle Kunst, so docfa die des Trauerspicls, als ciu besonders 
bevorzugter Fall der Kunst. Auf diese Weise gewanne das Kunsl- 
verhalten seine Bedeutuug im Rabnien der Seinsvollendnng. Es 
ware ciu Fiihrer zu Malt und Ordnung. innerer Helligkeit und 
Sauberkeil. 

Damit ware nun die Kunst gerecfatfertigt. Wie es ubcrhaupt 
Verdicnst des Aristoteles ist, dafi er die Kunst in ganz anderem 
Grade anerkennt als P 1 a t o n. Eben hierzu verhilft ihm das Aeht- 
haben und Hinbordieu auf die Erfahrung. Verleitet sic ihn audi 
haufig zu Seichthcitcu, die zwar von seiner Autoritat getrageu zn 
sebwer ansrottbaren Bestandteilen der Kunstlehre wurden. die 
heitte aber bloR kurios ersdieinen, verhiitet sie dodi andererseits 
eine die Erfahrung uberfliegende Radikaliliit. Nur diirfen wir hier 
selbstvcrslaudlich iiiebt die Erfahrung von der Weltanschauung 
losloscu; ist sie docfa nur durch jcuc, wie gcradc die Weltanschau- 
ung erst die Erfahrung bcgrundel. Schr deutlich zcigt sicb das iu 
unserem Falle binsicbtlich der Theorie der Nadiahmung. 



9. 

Die Nadiahmung. 

P 1 a 1 o u uud Aristoteles sahen beide die Kunst im Zeichen 
der Nadiahmung. Allein bei Platon ist die sinnlidic Welt nur ein 
Abglanz des Reiches der Ideen. Uud wenn die Kunst diese ainn- 
licfae Well naebahmt eben nach ihrer Sinnlichkeit hiu, nach der 
empirisdien Zufalligkeit ihrer Gestalten, sinkt sie in die niedersle 
Sdiicht: in die dcr Schattenbilder und Spiegelungcn. Boi Aristo- 
teles aber is! dicsc Welt die Statte substantiellen Seinsr-die. Statte 
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geformter Einzeldinge. Und schon darum erschcint cine wohlver- 
slandene Nachahmung als ein durchaus wurdiges Untcrnehraeu, 
das unserem Wissenseifer cutspridit und in dem bewundcrungs- 
wiirdigcs Kiinnen sich entfaltet. 

An diesem Punkte kann Aristoteles wieder auf brcilc Erfah- 
ruugen sidi stutzen. Von der Knh, die Myron gebildet hat, heifit 
es, sie sci so natnrwahr gestaltet, dafi cin Lowe sie zerrcifieu 
wollte. Eiu Slier versuchle sie zu bespringen, ein Kalb an ihr zu 
saugen. Die ubrigc Herde sdiliefit sick ihr an. Der llirte wir ft einen 
Stein nach ihr. urn sic von der Stelle zu bcwegen. Ein Dieb trachtet 
sie zu slchlen, eine Bremse setzt sieh anf ihr Fell. Ja, Myron selbst 
verwechselt sic init den iibrigen Kuhcn seiner Herde. ("Vgl. den 
prachtvollcn Aufsatz Goethes uber Myrons Kuh.) Auf diesen 
Ton Bind die meisten antiken Kimst lcrauckdoten abgestimml. die 
etwa von Statuen bcrichten, die man mit Kctten fesseln raufile, 
damit sie nicht wcglaufen. So lebendig waren sie geformt. Oder 
ich erinnere an den bekauutcu Malcrwettstreit, da der cine Tranben 
malte. so wahr, daft Vogel zuflogcu und an ihnen pickten. Der 
andere abcr verdedcte das Bild mit eincm genial ten Vorhang. Der 
war so tauschend edit, dafi ilin der erste Malcr Ziiriickziehen wollte, 
um seine Traubcn zu schen. Da erkannte er, dafi es sich um ein 
Gemalde handle. Bewuudernd uberliefi er dem zwcitcu den Preis, 
denn dieser babe nicht nur die Vogel getauscht, neiu, sogar ihn 
selbst. Und darum sei er der Groflcre. 

Allenthalben wird also hicr das Tlhisionistische gefciert, die 
Ubcrwiuduug ledinisdier Schwierigkcitcu. Vor dieser Erfahmng 
und diesen Wcrtungen steht daher Aristotcles, wenn er die Nadi- 
ahmung zum Priuzip der Kuust erkliirt. Aber nun beginnt er mil 
der eigentlidien Analyse der Nachahmung und schlagl so mit Toiler 
Kraft einen Akkord an. der durdi Jahrtausende wciterklingt. 

Die Freude an der gcgliickten Nachahmung ist Austin ft allge- 
nieiner l.ernfreude, nnd zugleich richtct sie sieh auf das Konnen 
des Kuustlers. Aber bei dieser formalen Bestiminung. die verschie- 
dene Abwaudlungcn gcslattct, bleibt Aristoteles nidit stehen. 
Ihm handelt es sich nicht blofi um das Wie des Nachahmcns, 
sondern ganz besonders um das Was des Nachgeahmten. Die 
Kiinste untersdieiden sieh ja nadi drei Hichtungcn bin: im Hinblick 
anf die Darstclluugsmitte! (das Material, mit dem nadigeahmt 
wird), die Darstcllungsweise (das Wie des Naehahmens) und die 
Darstellungsgcgcnstande (das Was des Nachgeahmten). 
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Das Ideal ergibt sich offcubar dort. wo cin zur Nachahmung 
des Schoncu moglidist taugliches Material sich auswirkt in einer 
au sidi tunlichst sdionen Gestaltungsarl in Riieksicht auf cin denk- 
bar schbnes Objekt. So eutsdieidend wichtig nun die hclle Ein- 
sidit ist. dafi alle Kunst in Formung wnrzelt. so bcdenklidi werden 
allerdings die zahlrcidien Folgerungcn, die Aristotcles angeregt 
hat: z. B. die Intellektualisierung odcr Moralisiernng des Objekts, 
oder audi die Vorstellung. die Kunst kiinne dadurch die Natur au 
Schonheit iibcrtreffen, dafi sie eine rcinigende Auswahl treffe. Die 
Schonheit der Veuusstatne iiberfliigle die Sdionheit lebender 
Fraucn. weil sie gesammell umfasse, was auf jene aufgeteilt sei: 
die schbnsten Augen. Mund. Arme, Beine usw. Ganz abgesehen 
davon, dafi soldies Zusammcnleiinen niemals ein Kunstwerk er- 
gibt, ware ja die Kunst dort am Endc. wo iu Wirkliehkeit Venus 
unler uns wandelte. Bci diesen Fragen brauchcu wir uns nicht auf- 
zuhallcn, obgleidi wir nidit vcrgessen diirfen, dafi durdi alle lrr- 
tiimer und Schiefbeiten doch ein schr crnstes Problem durdisdiim- 
mert: die Kunst wird nidit einem bclicbigen Spiel der Phantasie 
iiberantw*ortet. sondern sie ist Auseinaudcrsetzung mit wahrcin 
Seill, nnd diesen Bczug darf sie nicht verlicrcn. soil sie nicht in 
Willkiir ausarten. Die Kuuslpsychologie des Aristoteles wird 
von da aus in ihre Sdiranken vcrwiesen. das Hedit des Objckliven 
meldet sich an. Jedcs Kunstwerk crfafit cine ..Wahrheit". (Vgl. 
meinen Vortrag auf dem Hamburger Kongrcfi fiir Xsthetik und 
allgemeine Kunstwissenschaft; Bericht 1931.) 

Da stofit nun Aristoteles mil seiner Nachahmungslchre in 
eine weit tiefcrc Schicht vor und deckt einen Sadiverhalt auf, dessen 
Dcutuiigssdiwierigkeiten nns nodi heute besdiaftigen. Er erkliirt 
namlidi die Pocsic fiir philosophisdier als die Gcschichle und da- 
mit fiir eine wiirdigcre Angclegcnheit. „Denn jene befafit sich 
mchr mil dem Allgemeinen, diese mit dem Einzelnen. Ein All- 
gemeines ist es, dafi dem so oder so Gearteten solches odcr andcres 
zu tnn oder zu sagen notwendig odcr naturgemafi ist: und das ist 
es, worauf die Poesie abzielt. wenn sie glcieh iliren Personen indi- 
vidnalisierende Namen beilegt.'" Der Dichter ist nur insoweit ein 
Diditer. als seine Darslcllung nadi den Normen innerer Wahr- 
scheinlidikeit verlauft ohne Riieksicht auf die Wirklidikeit des tat- 
sachlidi Zufalligen. Der Diditer mnR daher Begebuissc ausschalten. 
..von denen das eine sich crcignen konnte, ohne dafi das andere 
darum mil Nolwendigkcit crfolgcu mufite". Demi das gcrade 
treimt ihn vom Ircu berichtenden Chronisten, dessen Aufzeichnun- 






20 



Die Nacfiahmung. 



gen audi rlann nicht Poesic wcrden. falls cr sic in Verse gcsdimadc- 
voll kleidct. 

Diese rciuigendc Answahl isl dann kein Flick verk mehr, son- 
dern Schaubarmachung cincr Weseiisgesetzlichkeit, die sidi an dcr 
Hand clcs einzelnen Falles offenbart. Die iVadiahniung ziclt da 
nidit mehr auf auficrc Nalur, wird sic doch im Gegenteil nur zu 
einem Miitel, das Organische, Notwendige siditbar zu machen. Und 
darum nahert Kunst sidi der Philosophic Sic wcrdcu — jede in 
ihrer Art — zu Werkzeugen, das eigenlliche unvcrslcllle Scin zu 
crfassen. Diese kiiustlcrisdic Wahrhcil erfahrt daher keine Bc- 
glaubigung an der gewohntichen Wirklichkeit, daR es so ist, oder 
dafi cs sioh so zugetragen hat. Undiehtcrisdi ware cine dcrartige 
Bern fiing. Die Diditung lcgitiuiicrt sich allein durdi die zwin- 
gende Notwendigkeit des vou ihr Gcstalteten, durdi Wesensent- 
hiillnng. Und wiedcr knupft alle folgende Klassik an diesen Ur- 
sprnng an; an das Allgcincine im Einzelnen, an das ansdianlich 
gewordene Geselz, an den Widersdiein des Wesens im Sinnlidien. 
Und Nachahmung heiRt dann: Strengc dcr Objektivitat, Sachlidi- 
keit, und von neuem Seiusvollcuduiig, Nur an dem Fadiausdruck 
..Nadiahmuug" darf man sich nicht stofien. Es ist ein langer Weg 
voa dcr Lcrnfreudc, die sich damit vergniigt, festzustelleu. daR 
dieses jeues ist. bis zu solchem ..Wissen". Aber Wissenskundgabe 
blcibt auch da das Kunstwerk. Der Kunstlcr crobcrt jencs Wissen 
im Schaffen. dem Kunstfreund wird cs zateil im Erlcben des void 
Kiinstler Gesdiaffenen. 

Diesen DnrdistoR dcr Kunst vom Sinnlidien zum ..wahrcn 
Sein". den hatte Platon nicht gesehen. Ihm sdiien die Kunst 
allein im Sinnlidien verhaftet: und die Sdionheit ward gcrcttct 
durdi Abibsung von der Siuuliehkcit. In rein gcistigcr Sphare er- 
strahlte sie im liditesten Sdiein. Jetzt aber greifen wir gerade im 
Sinnlidien, in dieser Gegebenhcitsweise das Getsetz. die Notwen- 
digkeit, das Wesen. Und darum brauchen wir das Sinnliche nidit 
dnrdizustrcichcn. "Wir diirfen es gar nidit, sonst sperren wir mis 
den Zugang zu jenem anderen. das Icibhaft sichtbar wird in der 
Formung des Kunstwerk s. Damit sdieint nun — Ziehen wir die 
Folgcrungen - ein Doppcltcs gewonnen: eine ganz andere Ab- 
hebung von Kunst und Naturasthetisdicm als vorher; und weiter- 
hin: das Formproblcm kiinstlerisdicr Gegenstandlidikcit. Wie raufi 
diese besdiafTcn sein. damit sic .jcuc Aufgabe, jene Bestimmung 
crfiillt? An einem einzigen Beispicl wollen wir das zeigen. 
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10. 
Einheit in der Mannigfaltigkeil. 

In den Betraditungen iiher den Staat heiRt es bei Arislo- 
tel es, dafi das Gauze dem Teilc gegeiiiibcr uotwendig das Friihcre 
sei. „H<irt doch nadi Aufhcbung des Ganzen jeder cinzelne Teil. 
z. B. Fufi oder Hand, auf, das zu sciu, was er ist, und blofi 
die Namensglcidibeit blcibt. die in soldiem Fallc nicht mehr bc- 
dcutct, als wenn man von cincr stciuernen Hand spricht; dcnii eine 
vom Korper getrennte wird cine unbraudibare Hand." In diesem 
Siniic ist also audi jedes Kunstwerk eine Kinheit in dcr Mannig- 
faltigkeit. Hicr licgt demnaeh der Ursprung jencs beriihmten Gc- 
getzes, das in dcr Folgc unzahlige Ausgestaltungen und Deutnngen 
erfuhr. 

Aristoteles verlangt ausdriicklidi Einheit im Sinne dcr Ge- 
sdilossc illicit, warnt aber davor, kiinstlcrisdie Einheit mit einer 
bloli stofflicheu zu verwediseln. ,.Denn glcichwic Einem viele. 
ja unzahlige Eigensdiaften innewohnen. von dencu manche sich 
zu keiner Einheit zusammcnsdiliefien, so gibt es audi unler den 
Handlungen einer Person vielc, die sidi nidit zu einer einheitlichen 
Handlung verbinden." Allcs Unnotigc hat als storendes Beiwerk 
fortzu fallen. Darum zielt die Forderung nidit auf stofflidie Voll- 
standigkeit in ihrer empirisdien Zufnlligkeit. vielmehr auf Einheit 
ciusiditigcn Zusammenhanges. In ihm miissen die Teile sidi dcrart 
fiigen. „da0 durdi Wcgnahmc oder Verriickung irgendciucs Tciles 
das Ganze verschoben wird und aus den Fugen gerat: dcun das- 
jenigc. dessen An- oder Abwescnhcit sich durdi nidits bemerklidi 
macht, ist streng genommen gar kein Bcstaudtcil des Ganzen." In 
einem Drcieck etwa erscheint alles notwendig; jede Scile. jeder 
Winkel. Und sie sind nur Drciccksseitcu oder Dreieekswinkel im 
Rahmen des Dreiedcs, nur von ihm aus bestimmt sich ihr Sinn, 
nidit in Ablcisung von ihm. Lnd Sinn hat nur. was als notwen- 
diges Bauglied in den Ban sidi einstellt. Mit ihm haben wir darum 
zu beginnen. Damit crsdilieRt sidi erst die Balm fiir fruditbare 
objektive Formanalysen. 

In Ankniipfung an das Friihcre konnen wir es audi so aus- 
drucken: ein kopiereudcr Naturalisnms verbietet sidi sdion darum, 
wei! das Kunstwerk nidit zur Einheit sidi rundete, vielmehr in 
zufiillige Teile zerfielc. Die kiinstlcrischc Einheit in der Mannig- 
faltigkeit als Formproblcm wird zur uuerlaRlidieii Voraussetzung 



22 



Der KiinfitU'r und die Kunst. 



Der Kiinttkr und die Kunst. 



23 



fiir den philosophiscken Charaklcr tier Kunst, den Aristoteles 
verlaugt. Sie bcgriiudct die Gcgebenheitswcise des Kunstwerkcs. 

Gewifi werden damit nidit ulle Dunkelheitcn geliditet; abcr 
das aufgewiesene Gcsctz zahli nun zum eisernen Bestand astheti- 
scher Forschung. Um nur ein eiuziges Beispiel zu nennen: 
Leibniz sag* in seiner dcutsdi abgefafiten Sebrift ,.Von der 
Gliickseligkeit": „Bei aller Kraft, je groRcr sic isi, je mehr zeiget 
sidi dabei "Viel a us einem und in einem, indem Eines Vicle auficr 
sidi regiercl, und in sidi vorbildct. Nun die Einigkeil in der Yiel- 
heit ist nichts anderes als die tJbereinstimmung. und weil einer 
zu diesem naner stimuli als zu jenera, so fliefit darans die Ord- 
nnng. von wclcher alle Sdionheit herkommt imd die Schonheit 
erweeket Liebe." Und klassisdicr Haltung ist es gauz selbstver- 
siandlidi, Schonheit und Kunst im Lichfe jener Vieleinheit zu 
erbl ickcii. 



11. 

Der Kunstler und die Kunst. 

Die Spaunung zwiscnen Schonheit und Kunst. dieses entsdiei- 
dende Problem, das nodi die Gegenwart so lebhaft besdiaftigt, 
bcglcitet audi den Ausklang der Antike. Die Ehrenrettuug der 
Kunst battc zwar Aristoteles vollzogcn. Aber wie koiinte von 
der platonisdicn Lehre aus eiu Ausatz gewonnen werden, um 
Kunstler und Kunst von ihrcm Makel zu befreicn? Diese Aufgabe 
versucbte P I o t i n zu loscn. 

Phidias bat den Zeus uadi keinem sinnlidien Vorbild ge- 
schaffen, sondern ihu so aufgefaRt, wie cr sein wiirde, wenn er 
sidi nnseren Augen olTcubaren wollle. Der Kunstler bildet wie die 
gottlidie Natur. NiditsSiunlich-Zufiilliges sdiwebt ihm als Idee vor. 
„So tiidit der Kiinstlcr in eine Iteihe mit dem gottlidien Demiurgeu, 
der die Sinneswclt aus der Sebau der Ideen als der ewigen Vor- 
bilder hcrvorbringt. Durch die Vermittlung von August in und 
M a r s i 1 i u s F i c i n u s . von Giordano Bruno, von Shaf- 
tesbury und Winckelmann wird diese Grundansicfct mehr 
und mehr zum geisfigen Gemeingut der modernen Zeit." (Vgl. 
Cassircr, a. a. O., und Er win .Paiio f sky , Idea; 1924, 
Studieu der Bibliothek Warburg.) 

Alleiu der Strcit war damit keineswegs geschlichtct. Wie sehr 
Plotin im Banne Platonisdier Anschannngen vcrharrf, zeigt liber- 






rasdiend deullicb die Lcbre, dafi wir von jeder bestimmtcu Ge- 
stalt absehen miissen und uns keine vor Augen stcllcn diirfen, 
wenn wir die absolute Schonheit mcinen. Sons! sinken wir herab 
zu ciucr Sadie, die bloR infolge dunklcr TcilnaUmc sehon genannt 
wird. Gestaltlose Form ist die absolute Schonheit. sofcrn man den 
Ausdruck Form bier uberhaupt zulaRt. (Vgl. F r i e d r i c h K r e i s, 
Die Autonomic des Xsthctisehen in der neueren Philosophic; 1922.) 
Der Wert des Scboncu stcigert sidi iu dem Grade, als es sidi von der 
gepriigten (iestalt eines individnellen Jisthetisdien Gebildes entfernt. 

Man darf woUl sagen. dafi Plolins Begeistcrung dem Urschonen 
gilt und dem Kiinstlcr als dem Tragcr solch gcisligcr Sdiau. Die 
Natur bctraditcnd. vcrgleidit Plotin die Bewcgung der Gcstirnc 
mit einem Reigcntanz. Alles in der Welt Wirkende ahnelt dem 
Tanzer, in dessen Tun das Leben selbst znr Kunst wird. Die gott- 
lidie Vcrklaruug, in der das Bild des Kiinstlcrs hicr crseheint, ver- 
lisdit abcr. sobald es sicb um irdische Kunstwerkc haudclt. 

Die kiinstlerische Sdiau. die aus dem Geiste stammt und in dem 
Geist des Kiinstlers verbarrt, trennt eiu weiter Abstand von dem 
Erzengnis, das sie in die Sinnlidikeit hinaussetzt: von dem Kunst- 
werk. (Vgl. hierzu uud zum folgeuden die ausgezcidmctc Dar- 
stellnng bei Julius Walter. Die Gcschidite der Asthetik im 
Altcrtum ihrer l>egrifflichen Entwidclung nadi: 1893.) „Je mehr 
die Kunst sidi in den Stoff verbreitet. desfo sdiwaeher wird sic 
gegeniiber dem, was in Einheit bcharrt. Alles was sicb ausbrettct, 
gibt sidi selbst auf, Stiirkc ihre Starke, Warine ihre Warmc, Kraft 
uberhaupt die Kraft uud Sdionheit die Sdionheit, denn das erste 
Bildendc mult an sicb sdibner sein als sein Gebilde. Die Sdionheit 
in der Kunst selbst ist um vieles besser, deun nicbt alles, was in 
der Kuust ist, gclaugt audi in den Stein. Jeuc bebarrt, das abcr. 
was von ihr ausgeht, ist geringer als sic, und selbst dieses noch 
bleibt nicbt rein in sidi und wie es die Knnst geroadit hat, sondern 
nur sowcit, als der Stein es sidi abgewinueu liefi. Wie das Han- 
deln, so ist audi das Bilden nur cine Sdiwadie odcr eine Bcgleit- 
crscbeinung des Sdiauens. 1 * Das Platonisdie Problem kehrt also in 
voller Seharfe bei Plotin wiedcr. 

Jcdcr Bcwuudcrung wert diinkt dahcr der geniale Seher wahrer 
Sdionheit, die in sdiopferisdier Sdiau sicb ihm offenbart. Er ist 
der Kunstler, der edite Kunstler, der Trager der Kunst. audi wenn 
er keine sinnlidien Werkc bildet- Und gcstaltet er sie, werden sie 
dodi nur zu ciucin fahlen Abglanz dcsscii, was rein bloR sein Geist 
erfaRt. Und Aufgabe des Kunstlicbhabers kbnnte es nur dann 



- ■ 






24 



Dip IVahrheit, 




Das Gefiiht. 



23 



sein, voui sinnlidien Ennstwerk angeregt und enlflauiint, sich auf- 
zuschwhigen zu jeucr Sdiau. Das Kunstwerk glidie lediglich dcm 
Sprungbrett zur Kunst. Cerade der grolle Kiiusiler bediirflc seiner 
nidit: ihm klingt audi so der ewigen Stiionlicit Melodic ciilgegen. 
uuvcrstclll uud frci vou dea Ncbcugerausdien selbst dcr besten 
cuipiriseheu Instruments Aber wir anderen, wir sollen wohl vom 
Kunstwerk aus vorstoRen znm Erlebnis dcs Kiinstlcrs, zu seiner 
schopferisdien Sdiau. Uud gewiR nicht zu einem snbjektivcn Er- 
lebnis, vielniehr zu dcr Erfassung objekliver Wahrhcit. die im 
Sdioneu crscheiut. (Vgl. audi V r i t z II e i n e m a n n, Plotiu. 1921.) 
..Kciu Augc kann die Sonne seben, das uidit sonnenhaft geworden 
ist; so sieht audi keiue Secle das Scheme, weldic nidit sdion gewor- 
den ist Es wexde also zuerst jeder gottalmlidi uud sdion, dcr Got( 
und das Scheme sdiaucn will." (Vgl. die vorziiglidie Ubcrscfzung 
der Sdirifteu Plotins von Richard Harder, 1950.) 



12. 
Die. Wahrhcit. 

Die Fragc der kiinstlerisdieu Wabrheit steht im Vordergrunde 
bci B o i I e a u : nidits sci sdion als das Wahre. Aber weldic Wabr- 
heii meint er? Descartes hatte gelehri, alios sci wabr, was idi 
klar und dentlidi einsche. Diese Klarbeii und Dcutlichkeit ver- 
langt Boileau, sie verbiirgen ihm die Wabrheit, sie sind die Wabr- 
heii. Allcrdings sdieint wohl cine gewisse Sinnversdiiebung Descar- 
tes gegcuiiber stattgefundcu zu haben. Descartes sdiwebi Evideuz 
vor, als Musterbcispiel die Evidenz der iuncrcu Wahrnehmung. als 
Wahrnehmung im eigentlicheu Vcrstande des Wortes. Und alles 
sei eben wabr. was sidi durch die gleidie Klarheit und Denllidi- 
keit ausweisc wie <las beriibmtc: cogito ergo sum. Allein dieses 
sirengc Bczugssystem lockert sich zumindesi bei Boileau. Er voll- 
zieht die Gleithung zwisehen Sdiiinheit nnd eincr gewissen Art 
von Wahrhcit; uud dadnrdi wcrdcu Klarheit und Deuilidikcit zu 
notwendigen Mcrkmalen dcs Sebonen. Descartes zielt auf die 
Mathematik als Vorbild, Boileau auf die Rcdittertigung klassisdi- 
akademisdicr Kunst uud auf die Abwohr aiulercr Kunststroniungen. 

Jcdenfalls ist er nun nidit dcr Ansicht, dalf die von ihm ge- 
forderte Wahrhcit durdi einc minuliose Absdirifl dcr Wirklichkcit 
enistehe. Im Gegenteil: das ware gewiR der Weg. sie voliig zn 
verfehlen. Sie ist dahcr kein Ergebnis der blolfen IS'achahinung, 



sondern eines sdiop f crischcr Gestaltung. So irrl z. B. dcr Dichter, 
wenn er nidit vom Gegenstande loskommt und verliebt an seiner 
Fabel klebt. Soldie Kleinuialcrci, die uns kciu Detail sdienkt, iiber- 
satligi uns. Es isl eine niedere Form dcr Rickligkcif. die der 
Kiiustler zu meiden hat. Darum fliebe or auch das Gewohnlichc 
und sirebe nadi Yornelunheit, nadi Grolie. Sie werden nidit er- 
rungen durch die billigen Sensationen des iiberrasdieud Ncucn, 
durdi anfieres Blendwerk odcr gcislreichclude Witze. Derlei auf- 
putzende Sdinorkel belasfen nur sein Werk, eben sie verunkliiren 
seine Wahrbeit. Sie liegi in der sehliditeu Einfacbbcil dcs Er- 
habenen. Erzeugt wird sie durdi die edlc Reinheit spradilidicr 
Gestaltung, also dnrdi eine bestimmie DarstcIIuugswcisc. Sie lichtci 
erst das Verworrenc und Dunkle zu rciner Durchsiditigkeit und 
heller Klarheit. Die Spracbe ist ein Ileiligtum, das nidit frevel- 
haft angetaslet werden darf. 

Dodi soil dies durehaiis niehi formalist iscU vcrstaudcu werden: 
die gedanklidic Klarheit ist es, die im Worlleibe sidi spiegelt, ja 
in ibiu und durdi ihn erst zur VoIIendung gelangt. Das Problem 
der Nachahmuug. das in der franzosisdien Kunsitheorie einc ganz 
bcbcrrscheiide RoIIe spielt, wird hier dnrdiaus uidit gcopfcrt. Es 
zeigt sich gerade im Problem dcr Wabrheii. aber eincr Wabrheit. 
weldie der Diditer uidit vorCndet. sondern dank seiner Gestaltung 
erst sdiafft; ist dodi im Gruiide die Gegebenheitsweise des Kuusl- 
werks das ansdiaulidic Korrelat seines klaren und dcutlidieu Er- 
fassens der Wabrheit. Eine Seite der Welt wird uns durdi die 
Kunst klar uud deutlidi. Boileau nimnit so gauz Partci fiir die 
Kunst. Das asthetisdie Beiiiiihcu wandelt sich zur Philosophic 
der Kunst. 

13. 
Das Gefiihl. 

Die kiihle Intellektualitat dieser Lehre iritt in ciuc zunehmend 
schiirferc Spauuung zu der Selinsnchl uach Gcfuhl, AfFekt, I.eiden- 
schafi. Der Kampf gegen die Akademie entbrennt. ..Von SUdcu 
und Norden her licfcn die Wellen der Barockbewegung immer 
wiedcr gegen das Bollwerk des franzosisdien Akademismus an. 
und wahrend die I.iteratcn noch iiber die Ilerrsdiaft der Veruuuft 
disputiertcu. batten die Malcr sidi sdion langc dieser Kunst zu- 
gewendet, die fiir jeden. der selien konntc, die Spradic dcs Gefuhls 
redcte." (Vgl. die Abhandlung meines Sdiiilers EugenTeuber, 
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Die Kunst philosophic des Abbe Dubos; Zeitschrift fiir Asthclik 
und allgeracine Kunstwissensdiaft; 17; 1924.) Abbe Dubos wird 
zom An wait des Gefuhls. Nicht Wahrheit entschcidet, sonderu das 
Gefiihl. Sinn der Kunsl ist zu riihren, 7.11 ersdiuttern ; das Gefiihl 
wird zum MaRstab. Es gibt einen seehslcu Sinn: den Gcschmacks- 
sinn; ihm raiissen wirjms in der Kunslbeurteilung anvcrlraucn. 
nicht der Vernnnft. Im Zcichcn dieses Trrationaleu slcht also die 
Kunst. ,,Dic Lehre vom Gesdimack bczcichnet die historisdic Ein- 
bruchsstclle des Irralionalismus in das Bcwufltsein der abcudlandi- 
schen Seelc. Darin bernhl ihrc wellhistorische Bedeutung." (Vgl. 
das sehr widitigc und bedeutsame Werk von A 1 f r c d B a u in I e r, 
Kants Kritik der Urteilskraft, I; 1923.) 

Ursprung und einzigc Bereehtiguug der Kunst wnrzeln darin, 
daR sic mit ihrcn Nachahmungen der Wirklidtkeit ein uuwidcr- 
stehlichcs Bediirfnis des Mcnschen erfullt: Verscheudiung der 
Langcweile und Entfadning von Erregungen. Diesen Zwcck erreicht 
die Kunst nidii auf dcui hicrfur wenig geeignetcu Uinwege iiber 
das Denken, sonderu durdi unmitlelbarc Sinnlichkeit. Die vormals 
so sehr geseholtcue Sinnlidikeit wird nun als Gefuhlsweekeriu zum 
besondercu \orzug der Kunst. Und die kiinstlerisdie Sinnlichkeit 
ubertrifft jede andere, weil sic in der Sphare des Bildhaflcn sidi 
bewegt, demnadi keinc iiblcu Folgen zeitigt. Hier wiuken daher 
Gcnusse. denen wir mit gutem Gewissen uns hinge ben diirfen. 
ohne dafi wir besorgt sein miissen, mit der Sittlidikeit in Wider- 
sireit zu geratcn. Fern liegl die Erwagung, ob das Sinnlidie nidit 
an sidi zum Unsittlidien gchorc. ub seine Pflege nidit solche Nei- 
gungen befbrdere. Das Sinnlidie erscheint uncrlafllich zur Be- 
friedigung gewisscr widitiger mensehlicher Tricbe: und darum bleibt 
nur die Fragc, wie dies ohne Gcfahr gesdiehen konne. 

Allerdings: nidit um das Sinnlidie als Sinnlidies haudelt es 
sich eigentlich, soudern um seine Eignung. Gefuhle zu entznnden. 
Darum wird audi ein riihreudcr Gegenstand verlangt, und darum 
steigt die Tragbdie zur hbchsten Form des Kunslwerks auf. Denn 
ihr Erregungswert ist der deukbar grSfite. 

llinrichlungen, blutigc Kampfspiele, lebcusgefiihrliche Vorfiih- 
rungen auf Jahrmh'rktcu lodcen die Menge; sic will Errcguug. Iu 
der Kunst darf sic die Erregung auskosten, ohne zu entarten. Ist 
es Zweck der Kunst, einen Gefiihlssturm zu entfacheu. erscheint 
es vollig verkchrt, HegelmaRigkeil, Harmonie zu ihrem Prinzip zu 
stempeln. Sie wenden sich wcit mchr an den Verstand als an das 
lebendige Gefiihl. Regclwufiigkcil und Harmonic wirken lang- 






weilig, sie lasseu uns kalt. Warine muQ uns cutgegenschlagcn, uur 
sie weckt wicder seelisdie Warme. Wenn Dubos dahcr iunere 
Wahrscheinlidikeit vom Kunstwerk heisdit, leiten ihn gauz andere 
Motive als etwa Boilcau. Er will allcs vermeiden, was die 
Starke der Gcfiihlswirkung beeintriichligcn kbnntc. Und diese 
Gefahr ware dann da, wenn der Verstand protcsticrcn wiirdc. Ja. 
Dubos sagt sogar. cr wiirde lieber die Wahrscheinlidikeit in einem 
Kunstwerk verneineu als das Wundcrbarc. Es gilt einen Ausgleich 
zu Cndcn, sozusagen nicht die nachstliegende Wahrscheinlidikeit zu 
wahlen, vielmehr die seltene, iiberrasdiende. Aber sie muR eben 
als Wah rsdiei nl idikeit im Umkreis des Moglidien bleiben. 

Wenn so das Kunstwerk an nnser Gefiihl sich wendct, wie 
kommt es zu eincm allgemcincn Gcltuugsauspruch der Kunst? Er- 
scheint doch eben das Gefiihl subjektiv. Die tat sadi lithe Dberein- 
stimmung. die sich in weiten Grenzen sdion beim GenuR ciner 
guten Mahlzeit offenbart, bernhl offenbar auf eincr Glcichhcit 
mensdilidier Anlagen. wird also wicder psydiologisch gcdeutet. 
Es wiii'C vicllcidit denkbar. dafi bei eincr anderen Organisation 
der Mcnschen es niemals zu soldier Ubereinstimmung kiime. 
Warum soil der sechste Sinn — der Gesdimaekssinn — einc groRere 
Streuung zeigen als die anderen Sinne? Inucrhalb der Normalital 
zeigt sidi auffallendc Ycrwandtschaft. Und interpretieren wir so 
die Ansdiauuugcu von Dubos, diirfen wir audi die Vermutung 
wagen, daH in dem ..Sinn" ein Doppeltes gemeinl ist: das Irratio- 
nalc im Gegensatz zu Vernnnft nnd \ erstand, dann abcr audi 
ctwas Erfassendes, ein Gegebenes Ergrcifendcs. Also etwas, was 
der „Sinn" mit Yeruunfl und Verstand teilt. Keineswegs wird 
phantastischer Willkiir das Wort geredet oder angenommen, da 
ertrinke mm alles im Subjcktiven, und das Kunstwerk sei nur der 
ausloscnde Rciz, um beliebige Gefiihlswogcn aufbranden zu lassen. 
So psychologisdi audi die Kunstlheorie von Dubos ist, einem der- 
artigen Psychologismus huldigt er nidit. 

Allcin gelost sind die Problemc nicht: mit alleni Nachdruck 
hat sich das Gefiihl zu Wort gcmeldct, und mit ihm die ganze 
Schwierigkeit, die einer derartigcu Auffassung begegnet. Es ist 
wieder ein Thcma, das Jlsthetik und Kunstphilosophie nidit 
mchr verlieren. Ein Thema, das die Psychologie aufwirft, das 
abur behufs grundsiilzlichcr Eutscheidung die Philosophic tiber- 
nehmen mufi. Wir werden ihm daher in der weiteren Folgc 
begegnen. 
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14. 
Die Fuuktionsgefuhle. 

Die Lehren, die Dubos vcrtritt, spitzen sidi zu in der Theorie 
der Funktionsgefiihle unci der Fragc nadi ihrer iisthetisdi-kunst- 
lerischen Bcdcutung. Aiisgangspunfct hildet die Beobadilnng. dafi 
scclisdie I'ntiitigkeit fiir den Mcusdien ein so peinigendes Ubcl 
ist. dafi er sidi deshalb oft deu nnihsauisteu und besdiwerlichstcn 
Abeulcueru aussetzt, nur um jencr Qua! zu entfliehen. Das Bc- 
diirfnis nadi volleui geistigen Ansleben ist ciuc der starksteu 
inensthlidien Begierden. Nidit nur die Befreiiing von dieseu Span- 
nungen wird als Gliick empfundcn; ncin: die heftige seelisdie 
Tatigkcit sclbst wedtt als kriiftigc Errcgung Lust nnd Genufl. 
Wir gcniefien eben nidit blofi beslimmte Sadiverhalte (wie Wein. 
ein gutes Mabl usw.), sondern in erstcr Liuic den bransenden 
Strom psydnschen Fuuklionierens. (Vgl. meine Schrifl: Die Funk- 
tionsfreuden im asthetischen Verb a I ten, 1 91 1.) 

Dubos gibt ein sehr anschauliches Beispiel: „Je gefahrlidier 
die Wcudungen sind, die ein verwegcuer Luftspringer anf dem 
Seile madit, desto anfmerksamer wird der grofic Haufe der Zu- 
sdiauer. Wcuii cr cinen Sprung zwischen zween Dcgcn tut, die 
ihn durchbohren iniifitcu, sobald sidi sein Korper in der Hitze 
der Beweguug nur um eiucii Punkt von der I.inie cntferntc, die 
er beschreiben soil; dann wird er zu eiiieui wiirdigen Gegenstandc 
unscrer ganzen Ncubegierde. Man setze zween Stabc an die Stelle 
der Degen; man lasso ihn sciu Seil, zween Vxiil hodi von der Frde. 
iiber eine Wiese ziehcu: vergebens wird er nun eben die Spruuge. 
eben die Wendnngen madien, die er vorher madile: man wird es 
nidit der Miilic wort aditen, anf ihn zu sebcu. die Anfmerksain- 
keit des Znsdiauers wird sidi niit der Gefahr verlieren." Aufgabe 
der Kunst mil fi es sein, unschadliche. aber heftige Leidensdiaften 
in una zu entfach.cn, damit wir des Genusses der Funktionsgefiilile 
teilhaftig werden. 

In Verfolg dieser Ansdianungen wird es allcrduigs sdiwer 
moglidi, eineu wescutlichcu Unterschicd zwisdien einem Drama 
Shakes p cares und einer riihrseligen Sdiauertragbdic fest- 
zustellen. Lnd Landsdiaftsmalerei, Stilleben, Ardiitektur fiigen 
sidi nidit in diesen Rahmcn. Dubos fragt audi wcuigcr nach der 
Wertbereditiguiig cines Bcdiirfnisses als nadi der besten Art, dieses 
zu befriedigen. Die Bedurfnisse stehen sozusagen nodi diesseits 
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des Sittlidien. Die Moral bewahrt sidi erst in der Wcisc. wie die 
Bedurfnisse sidi auswirkeu. Und in dem Betradit wird nun die 
kiinstlcrisdie Erziehuug sogar zu einer mornlischen. denn sie wird 
zu einer Entgiftuug sinnlidier Leidensdiaft. Der unkiinstlcrische 
Mensdi hat nur die sdimcrzliche Walil. seine Leidensdiaften zn 
unterdriieken und damit auf das Gliick der Funktionsgefiilile zu 
vcrzichten, oder diese Leidensdiaften ausrasen zu lassen und da- 
durdi in alle moglidien Schadignngen hineinzustiirzen. Der kunst- 
empfiingliehe Mensdi ist dnrdiaus nidit verkiiminert; an Starke 
der Aulagcn steht er keiucswegs zuriick. Allein indem er sie in 
der Kunst anslebt, kanii er Voll-mensdi sein, ohnc Gefahr und 
ohne Preisgabe der Moral. 

Schiller allerdings iengnet solches Verhalten als voile 
Mensdiiidikeit: einseitig ersdieinl es ihm. Und darum audi alio 
Kunst verderblidi, die sidi auf diesen Sinn einstclll. Viillig klar 
sieht auch er, dafi die Affekte ein LustmoTiicnt in sich bergen. Des- 
wegen traditen wir, uns in sie zu versetzen. selbst wenn es Opfer 
kosten solltc. ..Uuseren gewbhiilichcu Vergniigungen liegf dieser 
Trieb zum Grande; ob der Affekt auf Begierde oder Vcrabscheu- 
nng gerichlct, ob er seiner Natui nadi angenelim oder peinlidi sei, 
koiumt dabei wenig in Bctraditung. Vielmchr lehrt die Frfahrung, 
dali der unangenehme Affekt den grbfieren Heiz fiir uns habe, 
und also die Lust am Affekt mil scinem Inhali gcrade in uin- 
gekehrtem \crhaltnisse stehe. Es ist eine allgemeine Ersdieinung 
in nnsci-er Natur. dafi uns das Traurige, das Sdirecklidie, das 
Sdiaudcrhafte selbst mil unwiderstehlidiem Zauber an sidi lodtt, 
dafi wir uns von Auftritten des Jammers, des Knisetzcns mit 
gleithen Kriiften weggestofien nnd wieder angezogeu fiihlcn. Alles 
drangt sidi voll Erwartung um den L'rziihler einer Mordgesdiidite; 
das abentcucrlidiste Gespensterinardien versdih'ngen wir mit Bc- 
gierde und mit desto groficrer, je incur uns dabei die Haare zu 
Berge steigen." Der ..mitgetciltc" Affekt hat vornehmlieh „e1was 
Ergcitzendcs fiir uns, weil cr den Tatigkeitstiieb befriedigt". Diese 
Wirkung Icistet nun gcrade der traurige Affekt in hohcrem Grade. 

Aber all diese Genusse kennt schon ..der rohc Sohn der Natur, 
den kein Gcfiihl zarter Menschlichkeit ziigelt". Die Kraft der 
Verminft mull hinzutrctcu; dann erst wird aus der Fcsseluug 
an die Affekte wahre Freiheit, absolute Selbsttatigkeit. ..Der 
Affekt. als Affekt. ist etwaa Gleichgiiltiges, und die Darstellung 
derselben wiirdc, fur sich allein betraditet, ohne alien asthetischen 
Wert sein. denn nidits, was bloR die sinnlidic Natur angcht. ist 
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der Darstellung wiirdig. Dahcr sind . . . iiberhaupt alle hodisten 
Grade, von was fiir Affekten es audi sei, imter der Wiirde der 
tragischcu Knnst." Da kaun die Kunst sidi nidit frei cntfalten 
und unlcrliegl dem allzu heftigcu Anprall der Sinnlichkcit. 
..Pathos" isl zwar eine unerlafilichc Fordcruug an den tragisdicn 
Kiiustlcr, aber er darf die Darstellung des Leidens nur so wcit 
treibcu. ..als cs ohne Naditeil fiir seinen lctztcn Zweck, obne Unter- 
driickung der moralisdien Freiheit. geschehen kann". Audi hier 
stent das Asthetische in cngster und notwendiger Beziehung zum 
Voll-Mensehentnm. aber zu cincui ganz anders gefafiten. als 
Dubos cs sicht. So (audit in dem Streit um das Aslhetische die 
gigantische Frage auf: was isl der Mensdi? was soil der Mensdi? 
Das isl der philosophische Hintcrgrund. 



15. 
Der iniulere Zustand. 

Mit Dubos teilt die englisdi-sdiottische Xsthctik den psycho- 
logischcn Ausatz. Einer ihrer Hauptvertreter, Henry Home. 
erklart, Sckbnheit kbnne klar uidil gedadit werden ohne den, der 
sie vorstellt. ..Denn man sagt a us kcinem anderen Grunde, dafi 
ein Gegenstand sdion ist, als weil er dem Zusdiauer sdion vor- 
kommt." Da her diirfe man sidi die dichterische Bcmerkung zu 
cigen niadica. Sdionheil liege nidit in der Gestalt des Sdionen. 
.,sondern in dem Auge des Liebhabers". 

A 1 1 . - : 1 1 gerade das Auge zeigt uns die Schouheit als eine Kigen- 
sdiaft der Dinge, wie ctwa ihre Ausdehnnng. Diescr ..auRer- 
ordentliche Media nismus'* der Natur erregt Homes Staunen so 
sehr, dafi er die Vermutung aufiert. die Sdionheil gewisser Gegen- 
slande sei ganz allcin das Wcrk der Natur. Es gebe also dodi ein 
schledithin objektives Sehbncs; aber mit den Fragen der Kunst 
habe dies wenig zu tun, hier herrsche jener psychologischc Ge- 
siditspunkt. 

Da verlaugt nun Home weder heftigen Rauseh der Lciden- 
sdiaft, nodi Ohninaeht der Fuhllosigkett: vielmehr eincn mittlcren 
Zustand, eine mafivolle Bewegthcit. Hierzu scheinen von alien 
Sinnen blofi Auge und Ohr wahrhaft befiihigt; sie sind daher 
die eigentlidi iisthetisdien Sinne. Die blofi leidenschafllidieu Er- 
gbtzungeii wahren nicht lange, verlieren bald ihren Reiz, ja wedcen 
Uberdrufi und Abscheu. Diesen unangenehmen Zustand beseitigen 
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die zarteren Unterhaltungen durdi Auge und Ohr. Sie erweisen 
sich audi der duuernden verstandesmafiigen Besdiaftigung iiber- 
legcn. die allzu anstrengt. So gibt cs cine unuuterbrodiene Kettc 
von Geniissen, angefangen mit den niedrigsten. den ganz sinn- 
Iichcn bis zu dem „freien und erhabenen Vergniigen". dessen 
lediglich der Heife teilhaflig wird. Den Weg daliin bahnt die 
Kunst; sie iibernimmt dieses Amt der Erzichung. Sie wird daher 
Fiihrerin zu edler Mcnschlidikeit und damit zu bereditigter 
mensdilichcr Gliiekseligkeit. 

..So betraditet geht der Gcschmack in den sdionen Kiiusten der 
moralisdien Empfindinig znr Seile. der cr in der Tat nahe ver- 
wandt ist. Beide zeigen auf, was rcdit und was unrecht ist. Auf 
beidc 1i.i1.om Mode. Temperament und Erziehung einen Einflufi, 
der sie verfiilschen oder rein erlialten kann. Beide sind unwill- 
kiirlidi und an keinen bestinimtcii Ort gcbunden. Sie haben ihre 
Wurzel in der mensdilidien Natur und werden durdi Grundsatze 
hestimmt. die fiir alle Menschen gel ten." Der asthetische Me nsdi 
wird zum wahrhaft sittlichen Mensehej*, Das ist die hohe Aufgabc 
tier KunsT 1Jn^~sTc~e r^lJ t--we^-weil-^ie--^wiscliciL^dcj^GefahreQ 
btofier -riinitlidikfif "find bloRcr Ycrmiuf! hindurchleitet zn_ d.en 
mlideTOir-Kitstahdcri. Da klingt Antike an, und da meldet sich 
KlnssiscTies .Lebcnsgefuhl. 

Verbal t es sich aber so, mussen wir eine zwcifadie Schbnhcit 
ancrkennen: eine eigene, die man an den Gegenstiinden selbst 
bemcrkl. sofern man sie fiir sidi besonders und in keiner Be- 
ziehung zu anderen betraditet. Die zweite Sdicinheit ist eiue 
solche des Vernal tnisscs, denn sie grundet in bestimmten Bczichun- 
gcn. Zur eigenen Sdibubcit waren blofi die Sinne notwendig, 
wie etwa eine Farbc uns unmiltelbar sinnlidi gcfalU. oder ein far- 
biges Muster. Aber „ein alter gotisdier Turin, der keine Sdicinheit 
an sidi selbst hat. scheint uns schbn, wenn wir ilm als eiue Schulz- 
wehr gegeu fciiidliche Angriffe betraditen. Ein Wohnhaus, dem 
alle Rcgclinafiigkeit fehlt. ist trotzdem sdion. wenn man seine Be- 
qnemlichkeit bcriicksichtigt. und der Mangel einer sdionen Fignr 
und Symmetrie wird nidit hiudcrn. dafi uns ein Fruditbaum dcu- 
nodi sdion ersehcint, wenn wir wissen. dafi er gute Friichte tragi." 
Ein Hbchslfall von Sdibnheit wird da mi erst erreieht. wenn beide 
Sdiouheilen in einem einzigcu Gcgcnstande sidi verbinden. 

Dcrartige Gegenstande beschaftigen eben nidit blofi Sinulich- 
kcit oder Vcrnunft; indem sie gleidimafiig an den ganzcu Men- 
schen sich wenden. befbrdern sie jenen inittlercn Zustand, den 
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cigcnllich asthetisdten. Zugleidi taudien damil die sehwicrigen 
Problems dor Zweckschonhe.it, der Sdionheit rlcs Typischen und 
Normativen auf. Es sind Probleme, die in audcrcr Fassung die 
folgcnde Forschung sehr inlcnsiv bewegen. die bei Kant etwa 
in der Sdieidung von freier nnd anhiingender Sdionheit ersdict- 
nen. Ja. iioch die Gcgcnwart ring) um diese Fragen. 

Darttber hinaus schen wir abcr. wie Home das Astltetisdte in 
den Wurzeln der mensdilidien Natur verankert mid ihm darum 
allgemeinc Gellung beilegt. AUgemein bedeutet hier: relativ zur 
Gattung Mensch. Die obcii gestreiften Ausnahmen konnen wir 
jelzt iibcrgchen. Die Knnst. wird damit zur eigenllidi mcnsdi- 
lichen Angclcgenheit. Und wicder miissen wir sagen: die sdieiii- 
bar nur asthetischen Untcrsudiungcn zielen anf etwas ganz anderes 
hin, auf die philosophisdie Authropologie. Das. was blofi psydiolo- 
gisdi. ja psydiologistisdi sidi gibt. mciiit im Grande den ganzen 
Mensdien, sein wahres Wesen, seine wahre Bestimmung. Wert und 
Wiirdc der Kunst flicfien ihr zu in dem Ansmafie, als ihr es gelingt, 
jenes Wesen, jene Bcstimmuug zur Entfaltung, zur Reifung, zur 
Verwirklichung zu bringen. Sie ist ein Werfczeng der Padagogik. 
und cin iinentbehrlidies. Die Unersetzlidikcit der Kunst wird 
von da aus dcutlidt. Aus keinem Idealstaafe durftc man sic mehr 
verbannen; wiirdc man dodi durdi soldies Tun das Ideal des 
Mensdilidien aufgebeu. vcrschiittcn, zcrstoren. Die letzte Wahr- 
heit der Kunst ist so tier wahre Mcnsdi. 



16. 
Sinnlichc Erkcnntnis. 

Der psydiologisdi-anthropologisdicn Forsdi n ngsriditung tritt 
nun eine ganz andcre ciitgcgeu: die logisdie. Und im Zeichen der 
Logik formiert sidi die Asthetik zur Wisscnsdiaft von der sinn- 
lidien Erkcnutnis. Das besagt ihr Name. Die Wendung zur Asthe- 
tik als eigener Wissensdiaft vollzog sidi in der Leibniz- Sdiule. 

Leibniz hatte die Lehre aufgestellt von den klarcn und 
deutlidieu. verworrenen und dunklen Vorstellungen (elarae, 
distinctae, eonfusae, obseurae perceptiones). eine lange Rcihe mil 
unmerkliehen Ubergangen, die sdiliefilidt in der Naeht des Un- 
bewiiRten untcrlaudien. Tin Cartesi anisnnis waren nun 
Wahrheit der Wissensdiaft wie der Kunst durdi Klarheit und 
Deutlidikch bcstimint. Nun aber handelt es sidi um ein anderes 
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yra, Rudnik und mandi anderer der Anakreon- 
zu seineu Fiificn. Als Nadifolger Raumgartens wirkte 



Problem: die Logik ziclt auf moglidiste Schiirfe und Helle der 
Erkenntnis. Soil darum alle andcre Erkenntnis von der Wissen- 
sdiaft ausgesdtlossen werden? oder wird cine niedere Logik niog- 
lidi. und wo findct diesc ihr angemesscues Beta tigungsf eld? 

So f ragt Alexander Gottlieb Baumgarten, der 
Enkelsdiiiler von Leibniz, der Jiinger C h r i s t i a n W o I f f s. 
(Cbci Wolff vgl. meine akadeiuisdic Rede. 1929; fiir Baumgarten 
das hcrvorragende Werk Alfred Bacumlers, a. a. O.; 
ferner: Ernst Bcrguiann, Die Begriindung der dcutsdien 
Asihetik. 1911: B e r it h a r d P o p p . Alexander Gottlieb Baum- 
garten, 190": Albert Ricmanu. Die Asthetik A. G. Bauui- 
gartens. 1928.) Als unter Fuhruug des jugendlidien Baumgarten 
in Halle die Asthetik aus der Taufe gekoben wnrde. lansdite 
kein Gcriugcrcr als W i n ck e. I m a n it scinen Vorlesungen. 
Gleim. P- 
tiker saRen 

dann sein naher Sdiiiler G. F. Meier. In dieser 7eit. da die 
Asthetik als systematisdie Wissensdiaft geborcn ward, ersdtienen 
in Halle die crsten Gesiinge von K I op stocks Mcssias. von 
G. F. Meier als crslem iu Deutsdiland begeistert begxiiOt. So 
stellte sidi die ncue Asihetik an die Seite der neuen Kunst. 

Sdiiidttern, mit entschuldigcndcii Vcrbeugungen. unternimmt 
die Asthetik ihre ersten Sdtritte. Und es war ja audi keiu ge- 
ringes Wagnis, dem fest gefiigten Bau der Philosophie cin neues 
Glied einordnen zu wollen. Das jtingste Kind mulite sidi vor seiner 
vornchmen Familic redttfertigen, nm in Gnaden aufgenommen 
zu werdeu. Gegenuber dem Vorwurf. die Wissensdiaft von der 
sinnlidien Erkcnutnis sci uuwert crnstcu philosophisdten Tnter- 
esses antwortet Baumgarlcu: der Philosoph sci cin Menseh unter 
Mensdten nnd diirfe darum nidit ein so grofies Gcbiet mensdi- 
lidter Erkenntnis vcmachlassigen. Zwar sei das Verworrene des 
Sinnlidien die Mutter des Irrtums. abcr zugleidi audi der Wcg 
zur Findnng der Wahrheit. Denn die Natur madit keiuen Sprung; 
linr die Morgcnrbte fiihrt aus Nadit zum vollcn Tagcslickt. ..In 
der Natur ist nidit jetzt Nadit, und dann folgt gleidi heller Mit- 
tag. sondern es isl ciue Dammerung dazwjsdicn. So habcu wir 
nidit gleidt helleit Mittag der Kenntnis, sondern die Vcrwirrung 
als die Dammerung ist dazwisdien. Und so wie der. so sic aus 
dem Reidt der Natur nchmcu sollle. (oridit nnd sdiadlidi handeln 
wiirdc- so audi der, so sie aus dem uiciisddidien Verstande nehmen 
will, dcun sie hilfl uns zur Dcutlidikcit- Wir sudien sic audi 
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uicht, wcil sie vcrworrcn ist, sondern wcil sie lebhaft ist. Und 
diirfen wir ein Exempel aus der Theologie geben: Gott sucht den 
Sunder, aber nidit, weil er ein Sunder ist." 

Gcradc dieses Argument ist von durchsdilagcndcr Wirkung. 
Die neue Wissenschafi neigt sidi nidit dem Sinnlidien zu wegen 
seiner Sinnlidikeit, sondern wegen seiner Wcrthaftigkeit. Diese 
gilt cs zu enldccken. Bac una ler sagt mil Kedit: die bcginiicude 
Asthelik ist eine kleme Gclehrtenrenaissancc auf dem Bodcn der 
Wolffischcn Philosophic .,Urspriinglich eine Angelegenheit der 
Sehule, wurde sie rascli zu cincm Kulturfaktor hohen Ranges. Das 
war mbglich. wcil ihr Problem ein nllgemeines war. Es lautetc 
in Kiirze: was ist die Sinnlichkeit (das untere Erkenntnisver- 
mogen) wert? Mit dieser Fragc beginnt cine neue Epoche der 
deutschen Philosophie." 

Diese sinnliche Erkenntnis hat nun Vorziige ganz eigener Art. 
Oft und oft wurde folgcndes sehr kennzeidmendes Beispicl cr- 
brtert: man stcllc sich vor die zarteRosenwangccincsjungen Mad- 
chcus! Wie entziickend! Und nun bctrachte man das gleidie unter 
cincm starken VergroRerungsglasc: das Entziicken verfliiditigt sich 

sehnell. Wir sehcu bluiigcs Gerinnsel, absdienlidic Poren new. Die 

Aufhcllung der Erkenntnis bringt tins zwar ein Mchr an Erkennt- 
nis, aber sie beraubt uns audi, und zwar fallt ihr die Sdibnheit 
zum Opfer. So nimmt diese Logik der Sinnlidikeit, dieses Ana- 
logon der Logik, die Weudung zum Sdionen und znr Kunst. Und 
die Asthctik als Wissenschafi von der Sinnlichkeit wird znr 
Wisscnsdiaft vom Sdionen und von der Kunst. 

Wenn nun aber der sinnlidien Erkenntnis Werte eigncn, die 
der vb'Ilig deutiichen Erkenntnis mangeln, wenn sie also damit 
ihre Unersetzlichkeit erweist, warum mtid sie sidi dodi unter die 
hohere Txigik sdicu bcugen? Warnm stelll sic sich nicht kiihn und 
stolz neben sic? AY arum verbleibt sie nidit nur die jiingere, sondern 
audt die geringere Sdi wester? Wcil der Mallstab der Wahrheit 
letzthin entsdieidet. Wclchen MaRstab solltc denn audi sonst die 
Logik anerkenncn? Und unter dem Gesichtspunkt der Wahrheit 
uutcrliegt da cben die sinnlidic Erkenntnis, weldie Vorziige audi 
immer sic sdiinudten. Sie blcibt ..Morgenrote". Nodi auf der Hohc 
spekulativer Philosophie gibt Hegel im Grundc die gleiche 
Ant wort. 
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17. 

Vollkommenheit sinnlieher Erkenntnis. 

Asthetik wird znr Lehre von der Vollkommenheit sinnlieher Er- 
kenntnis. Wann aber ist diese Erkenntnis vollkommen? Wir diirfen 
antwortcn. wenn sic so ,.schbn als mbglich" ist. Warum steht aber 
hicr der Grundsatz sinulidier Erkenntnis am Anfang? G. Fr. Meier 
gibt eine sehr klare Begriindung: Bei aller Anerkennung der Nadi- 
ahmung (..die Kunst uiuli allcnial wic ein Zusatz der Natur au- 
geschen werden. wcldier ihr angemesseu ist. Dahcr ist jede Kunst, 
die der Natur widcrspridit. ladicrlich. abgcschmackt und gc- 
zwungen. Das Unnattirlidie ist in alien Kiinsten zu vermeiden") 
lehnt er es dodi ab, sie fiir das Prinzip der Kunst zu crklarcn. 
Denn der NaturbcgriH ersdicine an sidi vieldeutig. Soil es sich 
dabei blofi um die Natur vorhandener Dinge handeln, oder soil es 
audi erlaubt sein, eine erdiditete Natur nadiznahmen? Meier ent- 
sdieidet sidi fiir das zweite: ihm sdiweben die moglichcu Wclten 
vor. Und weiterhin: in der Natur ist vie! Hafilidics. Darum kanu 
sic uidit dcu Mafistab des Schoncn bilden, Aber etwas Objectives 
mulf dodi der MaRstab sein: daher die Erkenntnis. Und zw-ar eine 
Erkenntnis bestimmter Art: die Vollkommenheit der sinnlidien. 

Was wird mm von ihr vcrlangt? Voruchmlich Reichtum. Fiille 
der Vorslelliiugcu. Sonst stcllt sich Langeweile ein. Dann al>er 
audi GroRc der Vorstcllungcii, denn ihre Kleinlidike.it vermag uns 
nicht zu gcfallen. Und ebenso Wahrheit, damit sie nidit zum 
blolicn Schein herabsinken. T.ebhnfligkeit und Glauz werden an- 
gefuhrt. und nicht minder die Forderung des ..Ruhrendcn", das 
dieGefiihle bewegt. Allc diese Best immungen haben etwas Schwan- 
kendes, denn ciuerscits betreffen sie die Besdiaffenheit der Er- 
kenntnis, andererseits ihre Eignung, uns zu gcfallen. Entscheidet 
daher dieses Gcfallen. odcr die in ihrer Art vollkommene Er- 
kenntnis? Dicscn Denkern sdiwebt wohl eine Erkenntnis vor, die 
geradc um ihrcr Vorziige willen gefallt. Die eigentiimlidie „Evi- 
dcuz" des Gefallens besfatigt sozusagen die Erkenntnis, in ge- 
wissem Sinnc ist sic die Erkenntnis. Was erreidit werden soil, ist. 
die Sichcrstellung der Objektiritat und zugleich audi die Befrie- 
duug der Anspriiche des Sinnlich-Gcfuhlsmalligen. Nur so er- 
scheint ihnen audi die Abwchr des Psydiologismus mbglich, denn 
nicht beliebige Gefiihle kommen in Betracht, nur die geforderten, 
die dem Sachverhalt cntsprechenden. Niemand wird wohl heutc 
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glauben. dafi diese ganzen Probleme liicr ihre Liisung gcfunden 
haben; ja sie tratcn in ihrer Sdiarfc und in ihrem system ntisdien 
Zusammenhang nicht deuflidi hervor; allein sie meldctcn sidi zu 
Wort. Und die Sdiwierigkeitcn, an deuen die jnnge Asthetik 
krankt. sind cchlc Sehwicrigkeilen, nidit kiinstlick gcschaffcnc. 

Die Vollkommenheit selbsi ist nun — das lehrte bcrcits Chri- 
stian Wolff — das ..Zusammenstimmen \ieler zu Einem", 
uickts andcrcs als Ausdruck des Gcsctzcs dor Vielcinheit. das 
Leibniz so nadidriicklidi vcrtritt. Wenn dor gcsamte Kosmos 
und jede einzelne Monade untcr diesem Zcicken stchcn, erschcinl 
cs sclbstverstandlidi. dafi das Kimstwcrk niclit eine Anhanfung 
versdiiedcncr Monicntc scin diirfe, vielmchr ihre gcscfzlichc Ein- 
heit. Die Ieilbarkeit ware'eine Aufhebung des Kunstwerkes: seine 
Tcile sind eben Tcile ciner Gauzheit. in ihr beschlossen und von 
ihr unablosbar. Und dodi erschemt diese Yieleinheit nnr als eine 
Yoraussetziing kiinstlerisdier Gegcnstiind!idikei1. Wir horten oben. 
dafi Reiditnm, Fiillc, Lebhaftigkcit. Glanz usw. vcrlangt werden. 
Ohne diese Quuliliifcii giibc es blofi ein durftiges Kunstwcrk odcr 
eine Leistung, die gar nicht wiirdig ware, jenen Nanien zn tragen. 
So ist also zur Vollkommenheit mehr crforderlidi als blofie Viel- 
einheit, so sidier audi sie nidit fehlen darf. 

Eine crfrculidie Wirknng der Vollkommenheit sinnlidier Er- 
kenntnis. ihrer Vervollkommnung licgt nun darin, daR sie uns 
sanftmutiger machl. und datl wir uns darum von ihr audi Jin 
praktisdien I .eben leiten lassen solleit. Erst die Erziehung der 
Sinnlidikeit sdiafft den vornehmen, weltlaufigen Mensdien: und so 
verkuiipft sidi die Logik der shmlichcn Erkenntnis in it einem he- 
stimmten anthropologisdien Ideal. 

Nodi wei teres folgt aus der Yollkommenheitsformel. B a u m - 
gar ten meint, stiirkerc Empfindungen seien klarer und darum 
poetisdier als sdiwadie, obgleidi audi sic als Empfindungen un- 
dcutlich und verworren blciben. „Ein heftigerer Affekt ist von 
starkeren Empfindungen begleitct als ein weniger heftigcr. Daker 
ist es ganz besonders poetisdi. rechl starke Affektc zu erregen." 
Empfindungen sind hierzu wcsentlich gecigucter als bloSe Pkan- 
tasmen. Die Affektc werden — sozusagen — zum Zeichcn der lcib- 
haften Selbstgcgcbenhcit. die an eindringlidicr Klarhcit das nur 
vorsfcllungsmafiig Gcmeinte ubcrtrifft; andererseits dient wieder 
die Sinnlidikeit dem Geniefien, deni Gefallen. und zwar eine ge- 
bildctc. edle Sinnlidikeit. Damit ist ohnc wei teres sdion der Vor- 
zug des Konkreten. des Individuellen gegeben. Das Allgemeine. 



das Abstrakte hat eben nidit diesen Charaklcr. kann ihu nidit 
haben- Das Konkret-Individuellc wird zu einem wiehtigeu Merk- 
mal des Astkctisdicn. 

Das ersdieint innerhalb der Leibniz- Schule nidit erstaun- 
lidi. Denn wer war starker erfiillt von der Problcmatik des Indi- 
viduellen als Leibniz; wer versudite mehr als Leibniz, dem Indi- 
viduellen scin voiles Redil zu sidiern, ohne Preisgabe des Allgc- 
mciucn? Und dieser Gruudzug tcilt sidi uuu audi der Kunstlehre 
Baumgartens mit. (Vgl. B a e u m 1 e r a. a. O.) Die Fiillc. die 
Lebhaftigkcit. der Glauz des Individuellen, das ist fur ihn Schbn- 
heit. „Der asthetisdie Gegenstand vereinigt Individualitat und 
Gcsclzlichkcit. Das meint die Formel: Sdionheit ist Vollkommen- 
heit der sinnlidien Erkenntnis." 

Die Nachwirkung der Vol lkom men heits formel n ist uugeheuer. 
Herder preist die Asthetik als ..die fruthtbarste. sdionste. neuestc 
u liter den abstrakten VVissensdiaften". er bezeichnet sie als eine 
..Theorie des Gcfiihls der Shine, eine Logik der Einbildungskraft 
und Dichlung"' und bestirnmt die Schonhcit als ..sinnlichc Voll- 
kommenheit*'. Sclbst nodi in seiucm Alter ueunt er die Schonhcit 
„die Darstellung. d. i. der sinnlidie. zu empfindende Ansdruck einer 
V ollkommenheit". (Vgl. II e i n r i c h S p r i n g m e y e r , Herders 
I>ehre vom Nntursdibnen. 1930.) L'nd trotz allcr Vorbehalte lehrt 
Schiller: ..Vollkomuicu ist ein Gegenstand. wenn alles Mannig- 
faltige an ihm zur Einhcit seines Bcgriffes ubereinstimmt. schou 
ist er, wenn seine Vollkommenheit als -Natur erscheint." Sdionheit 
zeigt sidi demnadi als eine „Form der Vollkommenheit", der Frei- 
heit eignet, nidit der Zwang cinsehuiircudcr Rcgelu. 

Kant allcrdings vcrkiindct mit voller Scharfe: ..Das Ge- 
sdimacksurteil ist von dem Begriffe der Vollkommenheit ganzlich 
unabhangig." Um Vollkommenheit zn bcurteilcn. bediirfen wir 
cincs Begriffes, zumindest von dem. „w~as es fur ein Ding sein 
solle". Das \ ermogen der Begriffe aber, sie mogen verworren oder 
deutlich sein. ist der Vcrstand. Das asthetisdie Lrteil jedodi gibt 
keine Erkenntnis. Es la fit. uns „keinc Beschaffcuheit des Gegen- 
slandcs. sondcru nur die zwcckuiafiige Form der Vorstellungs- 
krafte. die sidi mit jenem beschiiftigen", bemerken. Wir kiinnten 
sozusagen nnr von eincr Vollkommcnkeit in Hinsidit auf das 
Subjekt reden. keiucswegs in Rucks icht auf das Objekt. 

Die Wendung zum Snbjckl bahntc sidi .;<' schon Hfi Baum- 
garten und seinem Kreise an. Und weit ausgepriigter begeguetcn 
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wie ihr bei Diibos oder in der cnglisch-sdiottisdicii Xsthetik. 
Nun wild abcr aus Logik und Psychologic Philosophic, iii dec das 
Anthropologische weitcr sdiwingt. ja Deutnng von tieferem Grundc 
hec erfahren soli. 



18. 
Das interesselose Wohlgefallen. 

Nadi Kant isl die asthctisdic Besdiaffenhcit cines Sachver- 
haltes, was an seiner Vorstellung bloR subjektiv ist, d. i. die Be- 
ziehung anf das Subjekt, nidit auf den Gegensland ausinadit. 
„Was aber an ihr zur Beslininiung des Gegenstandes (zum Er- 
kenntnisse) client, oiler gelmiudit wcrden kaun, isl ilire logis&e 

GiUtigkeit." Dasjenigc Subjcktivc an eincc Vorstellung, ,.was gac 
kcin Erkcnuluis wcrden kanu, ist die mit ihr verbundene Lust 
oder Unlust; denn durdi sie erkenne idi nidits an dem Gegen- 
stande der Vorstellung, obgleich sic wohl die Wirkuug irgcud eincr 
Erkenntnis sein kanu". So sicdclt sicfa die Asthetik im Reichc des 
Gefukls an und schcidct sidi von der Erkenntnis. Die Wissenschaft 
steht auf dem Denken, Sittlidikeit anf dem W'ollen, SHicinlieit 
griindet im Fiihlen. Nidit jedes Wollen ist sittlidi, und so gewiR 
audi nidit jeglidies Fiildcu Usthetisdi. Wie mufi cs beschaffen sein, 
um diesen Sinn zu crfiillcn? (Siche die eingchende Darstellung von 
Rudolf Odebrecht, Form und Geist; 1930.) 

Hier erkampft erst die Ssthetik ibre voile Autonomic Sab man 
sie unter dem Zeidien der Wahchcil, uulcclag sie als uiedcre Logik 
der hbhercn. Und der vicl spater betretene Ausweg zeigte sich 
nidit: anschaulidie und begrifflidie Erkenntnis als zwei gleidi- 
berechtigte l'ormen des Welterfassens und Welterzengens zu er- 
klarcii, gegenscitig unvertretbar und daher in sidi unersetzlidi. 
Diesen Sdiritt vollzog erst Konrad Fiedler; und ermoglicht 
wnrde das Waguis durdi Kant, so fern er audi soldier Lehre 
steht. Eine dringendere Sorge besdiaftigte ihn: Befrcinng des 
Asthctischen von der Bevormuudung durch das Erkennen und da- 
mit die Sicherung seinec Sclbstandigkeit. Dies konnte nur glucken. 
wenn eine dnrdiaws eigene Sphare der Sdiiinheit aufgewiesen wird, 
wenn sic cin blofi ihr zugehoriges MaR findet. Nuc dana lauft sic 
nidit Gcfahr, von an Ren vergcwaltigt zu wcrden, von Intellektua- 
litat oder Moral. Das ist die gewaltige Aufgabe, der Kant sidi 
unterzieht. 
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Wann isl also ein Gegenstand sdion? Wenn ..dessen Form (nidit 
das Matcrielle seiner Vorstellung. als Empfindung) in der bloRen 
Reflexion Uber diesclbe (ohne Absidit auf einen von ihm zu er- 
werbenden Begriff) als der Grund einer Lust an der Vorstellung 
eines solchen Objekts beurtcilt wird". Mit dessen Vorstellung wird 
diese Lust audi als notwendig vcrbunden geurteilt. also nidit bloR 
fur das eiuzeluc Subjckt. das gerade diese Form auffaRt, sondern 
fiir jeden Urteilendcn Ubcrhaupt. ..Der Gegenstand heifit alsdaun 
sdion; und das Vermogen, durdi eine sotche Lust (folglidi audi 
allgemeingiiltig) zu urtcilcu, der Gesdimack." 

Auf die Existcnz des Gegenstandes kommt es daher gac nidit 
an. Kein „Interesse'' sdiicbt sidi dartim in das Wohlgefallen ein. 
„Man will nur wisseu, ob die bloRc Vorstellung des Gegenstandes 
in mir mit Wohlgefallen begleitet sei, so gleidigiiltig idi audi immer 
in Ansehung der Existcnz des Gegenstandes dieser Vorstellung 
sein mag. Man sieht leicht, dafi es auf dem, was idi aus dieser 
Vorstellung in mir selbst madie, nidit auf dem, worin ich von der 
Existcnz des Gegenstandes abhiinge, ankomme, um zu sagen, er 
sei sdion, und zu beweiseu. ich habe Gcsehmack. Einjeder muR 
eingesfehen, dafi dasjenige Urteil iiber Schonheit, worin sidi daS ttlin- 
deste "Jnteresse mengt. sehr parteilidi und kein rcincs Gcsdiniacks- 
uctcil sei. Man muR nidit im mindesten fiir die Existcnz der Saehc 
eingenonimen. sondern in diesem Bctradit ganz gleidigiiltig sein. 
um in Sadien des Gesdimacks den Richter zu spielen." Und dauiit 
landen wir notwendig beim ,.intcresselosen Wohlgefallen". Es 
sdieiden sowohl die Interessen der Sinne wie die des Vcrstandes 
aus. Allc Bcgehrungcu sehweigcu. Nun diirfen wir audi sagen: 
sdion ist der Gegenstand intcccsscloscn Wohlgc fallens. Die geniale 
Einfadiheit dieser Formel — oft erstaunlidi miRverstanden — be- 
hauptet sidi wie ein Leitmotiv, das in unzahligen Variatioueu er- 
klingt. Es gibt glcidisaui kcin Zuriick mehr hinter diese Formel. 
nur ihren weiteren Ausbau. ihre weitere Sinnhebung. Und das 
Verdienst Kants wird nidit dadurdi gesdimalerf, dali schon vor 
ihm ahnliehe Ansdiauungen vertreten wurden. So lehrte z. B. 
Thomas von Aquino: Gut sei, was gefatlt; schon aber, dessen 
Erseheinung gefallt. Erst Kant hat diese Anffassung dnrdigesetzt. 
denn er vermodite nidits Geringeres, „als einen neuen Begriff von\ 
Wesen und Ursprung des Geistigen selbst zu l>egriinden". (Vgl. die 
vorzuglidic Darstellung bei E r n s t C a s s i r c r , Kants Leben und 
Lchcc; 1918.) 
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Mit der Festlegung des asllietischen Verhaltens auf iuteresse- 
loses Woblge fallen wird das Astheti&che znm Bild, ihm eignet Er- 
schcinungseharaktcr. Daraus wurde mm liaufig der Sdilufi gczogen, 
es sei ..nur"' Schein. Diese Herahsetzuug liegt Kant durehaus fern, 
sic ist aber audi in doppelteiu Bclracht vollig abwegig. Das inter- 
esselosc Woblgefallcn ist gewifi kein Sdiein. vie] incur ..wirklich" 
im vollen Sinnc des Wortes. Die Gefuhle. die im Asthetischen auf- 
freten, mogen sidi von dcucn des All tags nnterseheideu. abcr sie 
werden dadurdi uicbt zu Scheingefuhlen, ebensowenig wie der 
asthetisdie Mcusdi nur cin Scheinmenscb ist. Uud zweitens: im 
Bildbaften kann sidi eine weit ticfere Wirklidikeitssdiicht er- 
sdiliefien als in der zufailigcn sinnlidien Gegebenheit praktischer 
Umwelt. Das Wort ..tiefer" sdiillert allerdiugs vicldcutig; gerade 
darnni erhebt sidi hier jenes Problem, das Aristoteles bereits 
aufgcrollt bat. An seiner Verfolguug war Kant allerdings weniger 
intcressicrt, denn ihm handelte cs sidi um ein ..Verbal ten" uud um 
die Gegenstandc nnr so wcil, als sie zur Begriindung des Verhal- 
tens erforderlidi sind. Darum reidit audi die Lchrc vom interesse- 
losen WohlgcfHlIen ungeaditet ifarcr Wichtigkeit nicht aus. 

Auf dem Bodeu des interesselosen Woblgcfallcns steht audi der 
Asthctiker, der es aus der llingabc au die Ausdruckswerte bild- 
hafter Fiille gewinnt. Er mufi deswegen das Asthetisebe wedcr 
material entleeren, nodi audi das Subjektive in der Arl fassen. wie 
Kant es tat. Uud dabci geht er dodi nidit au der cntscheidenden 
Bedcutung der Form vorbei. wcil ihm das Materiale nur durdi 
eine bestimmte Gegebenheit sweise und in ihr moglidi mid zugiiug- 
lidi wird, also kraft der Form und niemals ohnc sie. Diesc kurze 
Bemerkung soil nur zeigen, daft die Aufdeckuug des interesselosen 
Woblgcfallcns als asthetischcu Verhaltens nodi nidit die letzte 
Kennzeidiuung der Kantsdien Lchre einschlieflt. 

So ist cs cine schr bedeutsame Folgeruug. dali Schonheit nur 
fiir Mcnsdicn gilt, „d- i. tierisdie. abcr dodi verniinftige Wesen", 
aber audi nicht blofi als soldie (z. B. Geister). sondern zugleidi als 
tierisdie. JDaher wird — das asthetisebe Verhalteji. zum spcziHseh 
me nsdilj ehcu. Sinnficne AuncEmfichkeit ieHTeTmit dem Tier. Sitt- 
licHKeit mit jedem Vernunftbegabten. Der cigcutlicbe Sinn dieser 
Lehre wird durdi die wciteren Erwiigungcu dcutlich. 
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19. 
Einbildungskraft und Vcrstand. 

Handelt es sich um das Sinnlidi-Angcuchmc, so bin idi von dem 
Materialen des Reizes beeindruckt, und mein Urtcil bleibt ganz 
snbjckliv. Dem eincn schmedtt eine Speisc, die der aiidere ver- 
abscheut. Beide haben rccht; aber keiner hat recht, wenn er seiu 
Urteil dem audercn aufdrangen will. Bcim Sdionen verhalt es sich 
jedodi nidit so; hier hesteht begriindeter Anspruch auf Allgeuiein- 
geltuug. Das klingt zunadist paradox. Weldies Apriori soil deun 
dem Geschmaeksurlcil cignen, wenn das Asthetisdie keine Fr- 
kcuutnis. sondern Gcfiihl, interesseloses Wohlgefallen ist? YVurden 
wir selbst allc in dem Wohlgcfallen an irgcndweldiem Tnhaltlichen 
iibereinstimmen. ware dies doch eine blofi zufallige Talsaehlicb- 
keit. Wir griinden ja audi nidit die Kthik auf den Tatbcsfand, 
dafi viele, oder die meisten, nnter sonst gleidien L'mstiinden die 
Lust der Unlust vorzicben. Solangc sic sidi von Affekten bestim- 
men lassen. mogen sie zwar angemesseu sidi vcrbalteu. aber nodi 
nidit sittlich. Frst der pflichtbewuftte Wille stofit vor in die cigent- 
lidie Sphiire moralischer Enlscheidungeii: und zwar nicht dadurdi. 
daR er sidi zu diesen oder jenen InhaUert treiben laftt, als ibr dienen- 
der Sklavc, sondern allcin durdi die Eignnng seiner formalen Be- 
schaffciibcit. Priuzip cincr allgcmciucn Gcsctzgcbuug zu wcrdeu. 
Nur im Zeidien der Form gibt es in Kants System ein Apriori. 
Das ist die strenge Griifie dieses Systems, und zugleidi audi seine 
Sdiwache. Das Apriori des Asthetisdien mul! daher in einer for- 
malen Beslinimung gesudit werden. Das Asthetisdie ware verloren, 
geliinge dies nidit. Aber Kant glaubt die Aufgabc gelost zu haben. 

Das Gesdimadcsnrtcil ist ihm zufolgc nur danu ,.rein". falls 
..koui blofi cinpirischcs W ohlgcfallcn dem Bestimmuugsgrunde des- 
sclben beigemischt wird. dieses aber gesdiieht allemal, wenn Reiz 
oder Running eincn Anted an dem Urtcile haben. dadurch ctwas 
fiir schon erklart werden soil". Das inlcrcssclose Wohlgcfallen ist 
dcninach nidit primar Gcfallcn an dicscm oder jenem, denn dann 
ware cs cmpirisdi. vielmehr Gefallen an der rorm eines bestirom- 
len seelisdien Verhaltens und dadurch millclbar an der Form 
bcstimmlcr GcgcnsUtudc. Erst damit erfahrt das interesselosc 
Wohlgcfallen die fiir Kanl diarakteristisdie Wendung. 

Von dem, was idi angeuehm nenne. sage idi. dafi es mir wirk- 
lidi Lust bereifet. Das Scheme mufi aber cine notwendige Bezichuug 
auf das Wohlgcfallen haben. Da asthetisebe Urteilc kciuc Erkennt- 
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nisurteilc sind, erscheint es ausgeschlossen, die Notweudigkeit aus 
Begriffcu zu gewinncn; sie ist demnadi nidit apodiktisdi. Aber 
auch eine Bcrufung auf Allgcuieinhcit tier Erfuhruag versagt; 
dcnu erstens bestcht sie in diesein Sinnc gar nicht; uud zweitens 
kann sie keine Noiwcndigkeit begriindcn. Es mull ein ..subjckti- 
ves Prinzip" aufweisbar sein, das allein durdi Gefiihle und trotz- 
dcm allgemeingiiltig bestimmt, was gefallc odcr mififalle. Dies 
ist nur unter einer eiuzigen Voranssetzung moglidi: namlidi unter 
dcr Aunahme eines Gemciusiunes, unter dem aber kein aufierer 
Sinn verstanden werden darf, sondern ganz allein „die Wirkung 
aus dem frcicn Spiel unserer Erkenntniskraftc". 

Sie ist allenthalhen vorhanden. wo cin Gegenstand vermittelst 
der Sinne Eiabilduugskraft and Verstand in Tatigkeit bringt. 
Es mail nun cine Proportion, eine Form geben, die am zutrag- 
lidisten ist. Und diesc ..Stimmung" kann gar nidit anders als 
durdi das Gefiihl fcstgcstcllt werden. Darum durfcu wir jetzt 
sagcu: ..Sebon ist, was ohne Begriff als Gegenstand eines notwen- 
digen Wohlgcfallens erkannt wird." 1m Sdioncii verwirklicht sich 
die llarmonisierung vou Einbildungskraft und Verstand; in dieser 
Form erfullt sidi asthctisdie Sinnbaftigkeit: Also in ciuem Lebens- 
gcfuul, das nnr dem Mensdien besdiieden ist. Nidit, als ob es 
schledilbin das hodiste ware; der silllidic Meuscb hat sich anders 
zu verhalten; cr soil sidi anders verhalten. und er inn (J es, will 
ersjttlich_seiii,_ Abcr dieser ins Unbediagte vorstofiende Merisch. 
die Sehranken seiner Erfahruugswclt durdibreehend. wird sozusagen 
mchr als Meuscb. Und dies ist seine Sendung. Allein im rein 
Menschlichen rubt cr in der Sphare des Astbetisdien, in jener 
Harmon isierung. Da ist cr ..nur" Mensdi, und in dem nur Hegt 
zugleidi die Grenzscheidung gegcuubcr dem Tier: Damit audi cin 
meuschlidies Sollen, eine menschliche Aufgabe. Und nicht zulclzt 
Tragik: die Pflidit des Sittlicben reilit ibu aus dem GefUhl jener 
Stimmung. Die Autonomieerklarung des Sdionen selbst in Hin- 
sidit anf das Gutc rcltet zwar das Schoae vor jedweder \er- 
gewaltigung und bereinigt so die Koullikte; aber an anderer Stcllc 
entziinden sie sidi nun: im Mensdien, ja sdion in dcr Knnst, als 
Knltursohopfung des Menscben. Das Ssthetische bleibt paradie- 
sisdic Iusel, bcgliickendes. bcseligcudes, unersetzliches Paradies, 
wo der Mensch sicb selbst geniefit in dcr Harmonie seiner Mensch- 
lichkeit: aber ebenso - - Insel innerhalb des wogendeu Mccres des 
Lebens. wo Sittlicbkeit das Steuer fiihren muR. Die Gruudlegung 
des Astbetisdien bedcutet sciue bartc Abgrcnzung. 
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20. 

Freie und anhangende Sehonheit. 

Ein seltsanics Problem tandit jetzt auf: wird das Schone anf 
jcuc Form zuriidcgefiilirt, wic-ste_ht es um das Ernabene. dessca 
Bezjcjinng zimi SittjjsJicji^iuXIallj ^s^cia tT Gleidit es dodi einem 
BUrger zweier Wcltcn. der des Sehiinen nnd der des Ethisdicn. 
Und ist dodi die Kunst dann uiebt nur rciuc Sdibnhcil, ja fast 
iu ibrcr Gesamtheit ragl sie fiber diese hinaus. Jst also die Kunst 
in ihrem Wesen durdi die Katcgorie des rein Astbetisdien zu 
ersdiopfen? 

Kant pragt den incrkwiirdigen Begriff der nnhiingenden Schon- 
heit. Uud dcr ruhigen Kontemplatiou stcllt cr die bewegte gegen- 
iibcr. Blumen sind freic Naturschbnheiten. „VieIe Vogel (der 
Papagei, tier Kolibri. dcr Para dies vogel), eine Menge Sehalliere 
des Meeres sind fiir sich Sdionheiten, die gar kcincm uadi Be- 
griffen in Ansebung seines Zwecks besliaimten Gcgcnstande zu- 
kommen. soudcrn frei und fiir sieb gefallcu. So bedeuten die Zeidi- 
miugcn a la grecque, das Laubwcrk zu Einfassungen odcr auf 
Papicrtapeten usw. fiir sich nidits: sie stellen nicbts vor. kein 
Objekt unter einem bestimmten Begriffe, nnd sind freie Sdion- 
heiten. Man kann audi das. was man in dcr Musik Phantasien 
{ohne Theniu) ucaat. ja die ganze Musik ohne Text zu derselben 
Art zahlen." 

Denkea wir aber an die Sdib'uhcit eines Mensdien, eines Pfer- 
des, eiucs Gebaudes (Kirchc, Sdiloli, Gartenhans). wird ein Zweck 
vorausgesctzt. eine Vollkommenheit. Eine Kirdie ist nur dann voll- 
endcl. wenn sie ihrer wabren Bestimmung giiuzlidi angepafil ist. 
,.So wie nun die Verbiuduug des Angenchmen (der Empfiuduug) 
mit der Schbnhcit, die eigentlicb nur die Form bctrifft, die Keinig- 
keit des Geschmaeksurtcils verhinderte, so tut die Verbiuduug des 
Gulcn (wozu niimlich das Mannigfaltigc dem Dinge selbst. audi 
scinem Zwecfce, gnt ist) mit der Sdionhcit der Ueinigkcit derselben 
Abbruch." I.etzfhin gewinnt wedcr die Vollkommenheit durdi 
Sdibnheit, nodi die Sdibnheit durdi die Vollkommenheit. Aber 
„das gesamte Verniogcn der Vorstcllungskraft" gewiuut. wenn 
beide Gemiitszuslaude znsammenstimmen. 

Mancher Streit der Kritiker iiber Schonbcit laltt sich durdi den 
Nadiweis schlichtea, dafi der eine die frcic, dcr andere die an- 
hangende Schb'nheit meinc. ,.der erstcrc cin rcincs. der zweitc cia 
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augewaudtcs Gesdimaeksurtcil fa'lle". Aber beidc werden dod» 
der Ganzhcit des Gcgebenen nidit gereeht. eben wegeu ihrer Ein- 
seitigkeit Stcllen wir uns das Ideal mensdilidier Gesialt vor, so 
wurzelt cs in dcm ..Ausdruckc des Sittlieuen". ..Der sichtbare Aus- 
druck sittlicher Ideen, die dcu Menscheu inuerlidi beherrseheu, 
kaim zwar nur aus dcr Krfahruug genonunen werden; aber ihre 
Verbindung mit allem dcm, was unsere Vernunft mil dem Sittlich- 
Gutcu in der Idee der hbchstcu Zweckinafiigkeit vcrkniipft, die 
Seelengute. oder Rcinigkeit, odcr Starke, oder Ruke nsw. iu kbrper- 
lieher Aufierung <als Wirkung des Innern) gleidisam sichtbar zu 
machcn: dazu gehbren reiue Ideen der Vernunft und grolie Madit 
der Einbildungskraft in denijcuigen vercinigt, der sic mir be- 
nrteilen. vie] mehr nodi der sie darstellen will. Die Richtigkeit 
eines solcheu Ideals der Schonheit beweist sidi daran: dafi es 
keinera Sinuenreiz sidi in das Wohlgel'allcu an seinem Objekte 
zu misehen erlaubt und deunodi ein groRes Intcresse daran nebmen 
lafit; welches dann beweist. daft die Bcurteiluug uadi eineni sol- 
dien Mafistabe niemals rein asthetisch scin konne und die Be- 
urteilung uadi eineni Ideale der Sehbnhcit kein blofics Urteil des 
Gcsehmacks sei." Das Ideal der Sdibnheit licgt also jenscits reiner 

Schonheit. 

Ich babe diese liingerc Stelle hicr wbrtlich angetiihrt, nidit 
nur wcgen ihrer Widitigkcit, sondern weil gerade Kants Lehre 
von der anhangcuden Schonheit stets bcsonders schroffem Wider- 
spruch begcguete. Selbst der treue Schiller findet es uuge- 
heucrlich, dafi Kant einc bedeutungslose Sdibnheit, wie eiue 
Arabeske, fur rciuer erklart babe als die hbdiste Sdibnheit des 
Menschcn. Schiller erblickl iu der anhangendcu Sdibnheit die 
: wertvollste Form des Asthetischcu, weil es ihr gelingc. einem voll- 
kommenen Gegenstande sdinne Gestalt zu geben. (VgL die her- 
vorragendcn Untersucbuugeu von H. A. K o r f f , Ceist der Goetlie- 

zeit, II 1930.) 

Es sind jedodi sehr schwerwicgende Probleme, uni die hier 
Kant ringt, und keineswegs blofi durdi das System bedingte, als 
ob er behufs Abrunduug seines Systems zu Aufstellungen gc- 
drangt wtirde, die sachlicb nidit zu rechtfcrtigen sind. Und es 
ist audi nicht seine eigcne, etwas diirftige Haltung znr Kunst, 
die da den Ausscblag gibt. Die reine Schonheit, die konfliktlose 
llarinouisiernng, losgelost voin Reiche des Wahren und vor allem 
des Sittlichen. sie widerstreitet den Gebilden, die eben unsere 
„VcrnunfC anrnfen, die geistig-sittlidi sinnhaft sind. Kant liegt 



es durdiaus fern, sie darum anf cine niedcrc Stufe zu \erbanneu, 
Wie kbnnte audi gerade Kan* dies? Aber er sieht deutlidi. dafl 
es sieh dabei nicht um einc Enifaltung reiner Sdibnheit handelt. 
Das Sittlidie bleibf audi in der Gegcbenheitswcise des Sdionen ein 
Sittlidics und wird nidit etwa von ihm aufgcsogen. Wir kbnnen es 
in derBetraditungcinklammern; dann rettcu wir zwar dieReinheit 
des Sdionen. allein solche Sdieuklappen lassen ims der Sadie nidit 
mehr gerccht werden. Es ist ein Dogma Jetztlich, dafi die Kunst 
anr schbn und nidits anderes seiu diirfe. Und daR dieses Problem — 
obglcidi verdeckt uud verhiillt - iiberhaupt auftaucht, ersdieint 
als Grofitat Kants. Die anhangende Schonheit wird j a nicht 
hcrabgewiirdigt, mir ihr andersartiger Charakter wird behauptet. 
(Vgl. meine Sdirift: Der Kuustler, 1925.) 

Man kbnnte einwenden: was Kant vorsdiwcbt, ist letzthin eine 
Emenguug des Sdionen durch seincn FormbegrifF, diese Leitidcc 
seines gesamten Systems. Al>er gerade die Form sdieint doth be- 
rnfen. den unendlidien Umkreis des Sdibuen sicherzustellen. 
Wie wiirdc es eingezwhngt durdi bestimmtc Inhalte! So aber 
leuchtet cs uberall auf, wo etwas fahig wird. Gegenstaud fencs 
frcien Spiels von Einbildungskraft und Verstand zn werden. jeucr 
Harmonisi'crnng. Und an sid. ware es wohl mbglich. jedwcdes 
so zn formcn. Allein damit wiirden wir der Welt nicht gerccht. 
Wir wiirden an dem Problem de$ Sittlidien und Wahren uns 
vorberdriickcn. Darum erhcbt sion das Problem anhangendcr 
Schonheit: Konflikdosigkeit durch Cberwindung des Konflikts, 
nicht durch seine Vcrmeidung. Wollcn wir sic, dami umfangi uns 
allerdmgs einc Welt von Tapeten und Arabesken, aber keineswegs 
wirrl gefordert. daR wir in einer soldien Welt beharrcn solleu. 
Sdion das Erhabenc wcist iiber diese Welt hinans und ist eben 
darum erhaben. 

Die Naivitat zerstiebt, als oh es sclbstverstandlidi sei, das Wesen 
der Kunst eiufach durch rein asthetische Katcgorien zu denten. 
Has ist die Kunst, was soil sie? Wie verhalt sie sidi zum Astheli- 
schen? Worin griindct ihre Autonomic wenn wir sie nicht in 
remer Sdibnheit suchen diirfen. wenn sic sidi audi der Madit 
des Sitthchen und Religibscn vol] aufsehlieRt? DaR wir in soldier 
Strenge diese Fragen stellen kbnnen, das danken wir Kant, audi 
dann, wenn die Fragen anderen Lbsungcn entgegentreiben. ah 
sic Kant vorschwebten. Imnier aber wird es das Problem der F. 
sein, das allein die Entscheidung bringl. 
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21. 

Spicltrieb. 

Kant spradi van dem freicn Spiel dcr Erkenntniskriifte. Dcr 
Begriff des Spiels wird nun zu cinem zcntralen Problem dcr 
Asthetik S chillers. Das Xsthetische vermittelt zwisdicn Sinn- 
lichkeit und Vernunfi Ufld wirkt so anf die ..Totalita! des Charak- 
ters". Alle inensdilicheu Fnhigkeitcn und Krafte wcrden ihrer 
vollsteu. harmouisdien Entfaltung zugefiihrl. „Der Mens* ist 
wcder aussdilieHend Materie, nodi ist er aiissdilieficnd Ceist. Die 
Sehbnheit, als Konsumuiatiou seiner Menschheit, kanu also wcder 
ausschlicRend blofies Lebcu sein . . .. uodi kanu sie ausschlieBend 
blolk Gestalt sein . . .: sic ist das gcmcinschaftlidie Objckt beider 
Triebc. d. h. des Spieltricbes." Schiller nenn( den asthctisdien 
..Trieb" Spicltrieb, offenbar. „weal die Gcsamthcit mensdilicber 
Krafte hicr ins Spiel tritt, d. h. in cine freic. sidi seibcr geniigendc. 
an keinen andcren '/week gebundenc Beweguug." Daruiu degradic- 
ren wir das Schbne nidit. wenn wir es als ein Spiel bezcidinen. 
Mit dem Angenehmen, Gutcu, Vollkommenen ist cs dem Mensdien 
nur ernst. d. h. es nimmt seine Krafte cinseitig in Anspruch. Mit 
dem Schbueu spielt er, d. h. er erfreut sieh an ihm seiner ganzen 
und gesammclten Natur, und er erfreut sidi der frei sieh dar- 
stellcnden Canzheit und Sammluug seiner Natur. ludcni das 
Schbne unser gauzes Wesen in seiner Einlieit beschiiftigt, gibt es 
uns das Gefiinl unsercr vollen Mcnsdiheit. -Der Mensdi spielt nur, 
wo er in voller Bedeutuug des Wortes Mensdi ist. und er ist nur 
da ganx Mcusdi, wo cr spielt."' (Vgl. Eugen Kuhncmann, 
Schillcrs philosophische Sdiriftcn und Gcdidite; 1902.) 

Schiller warnt selbst, uns der Spiele zu erinneru. die im ge- 
wohnlidicu Leben im Gange sind, wenn cr von Spicltrieb spridit 
und von dem Spiel im iisthctisdien Verhalten. Dcuu die Spiele 
des Alltags richteu sidi zuweist auf grob Matcriclles; so cntbehren 
sie eigcutlidier Sehbnheit. Allciu die ..wirklich vorhaudene Sdion- 
heit" ist wiirdig des wirklich vorhuudenen Spieltriebcs. Durdi 
das Ideal der Sehbnheit. das die Vernunft aufridilet, ist auch eiu 
Ideal des Spieltriebes aufgcgcbcu, das dcr Mensdi in alien semen 
Spielen vor Augeu haben soil. Man wird niemals irren, suchl 
man Befriedigung des Spieltriebs und Sehbnheit auf dem niim- 
lidien Wege. ,.Weun sidi die griechischeu Vblkcrsdiaftcn iu den 
Kampfspielen zu Olympia. an den unblutigen Wcttkampfen der 
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Kraft, der Sdinelligkeit, der Gclcnkigkcit und an dem edleren 
Wediselslreit dcr Talente crgbtzen, und wenn das rbmisdie Volk 
an dem Todcskampfc cines erlegten Gladiators oder seines Iiby- 
sehen Gegners sieh labt, so wird es uns ans diescm cinzigcu Zuge 
begreiflich, warum wir die fdealgcstaltcu cincr Venus, einer Juno, 
eiucs Apollo nicht iu Rom, sondcrn in Griedienland nufsndicn 
mussen." (Vgl. mciue Schrift iiber: ..Die Funklionsfrcudcii im 
iisthetischeu Verhalten; 1911.) 

So client audi der Spicltrieb zur Lbsung der Fragc nadi dem 
Urspruug der Kunst Dcun durdi die Freude am Sehein, die Nci- 
guug zum Pntz nnd zum Spiele kiindigt sidi bcirn Wildcn der 
Einfritt in die Knltnr an. Iu scincn ersten tappenden Vcrsudien 
wird der asthetisdie Spicltrieb allerdings nodi kaum zu erkennen 
sein, da dcr sinnliche Trieb mil stiirmisdier Begier nnaufhbrlich 
sieh vordrangt. Der rohc Gcschmack greift darum nadi dem Neuen 
und t'berrasdienden, dem Bunten, Abenteuerlichcu, Bizarren und 
flieht nidits so sehr als sdiliditc Einfalt und edle Riihe. Allmahlick 
begniigt sidi dcr freiere Spicltrieb nidit mchr damit, blofi „eincu 
asthetischen UberfluR in das Notwendige zu bringcu", cr reiflt 
sidi los von den Fesselu dcr Notdurft, nnd das ..Sdione" wird 
fiir sidi allein ein Objckt seines Sirebcns. Das Wunder ereignet 
sidi. dar! geradc das .,unnbtige" zum bestcu '1'eil edit mensdilidicr 
Frenden wird. Damit erliebt sidi dcr Mensdi erst vollig Liber das 
ganz an die konkrete Umwellsiluation gebnndene Tier. 

Niehl minder aber wird dcr Barbar einseitiger Verslandespflege 
durdi die Sdionhcit dcr Sinnlidikeit wieder zugefuhrt und damit 
einer vollen Mcusdilidikeit. Die Sehbnheit vcrkniipft so zwei an 
sidi entgegengesctzte Zustande in cinem mittleren. Sinnlidikeit 
liiutert zur Form sidi. Geist erfiillt sieh mit Matericllem. DaR es 
der Kunst gliickt — und cs ist im tiefsten Siune des Wortes unscr 
Gliick , die gauze Mensdilidikeit frci zu entfnlten und zu einen. 
das besicgelt ihre einzigartigc Wiirde. So wirkt sic auf die Er- 
ziehung des cinzelneu Mensdien ein, auf die Vcrbesserung des 
staatlidicn Seins. auf deu Gcist der Nation. So wird sie zu cincr 
„notwcndigcn Bedingiuig 1 ' unserer Mensdilidikeit. 1st sie so als 
schbne Kunst cnthiillt in ilirer Nofwendigkeit, dann ersdieint der 
Forderung Geniige getan. dafi Sehbnheit gleich der Wahrheit auf 
..ewigen Fundamentcu'" ruhen muR. 

Sehbnheit zeigt sidi da her in ihrem hbdisten Glanz, wo sic die 
logische Natnr ihres Objekles uberwindet, die Einscitigkeit des 
bloli Verstandesmafiigen, des Abstrakten. Aher nidit minder mull 
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sie den Stoff durek Hie i'orm bcsicgen. das Sinnlich-Materialc 
geistig lantern. Wo Begierden aul'ziingeln. fehll es entweder dem 
Gegeusfaude an Wiirde odcr dcni Betraditer an Knltur der Sinn- 
lichkeit. Gcradc das ft gtheti sche bildcl deu Ckaraktcr durdi ver- 
edelnde Beinigung dcr Gcfuhle. ..Uohen Geniiilcru. dciicn es zn- 
glcidi an moralisdier und asthctisckcr Bildung feklt. gibt die Be- 
gierde uninittclbar das Gesetz. und sic handeln bloH. wie ihreu 
Sinnen gclustcl. Moralisehen Gemiitern, denen abcr die asthet.isdte 
Bildung fehlt, gibt die Verniinft unmittelbar das Gesetz. und es 
isl blofi der Hinhlick auf die Pflickt. wodurch sie iibcr Ver- 
suckungen sicgeu. In iisthetisdi verfeinerlcn Gemiitern ist nodi 
eine Tnstanz mehr. wclckc nidit selten die Tugend crsetzt, wo 
sie mangel t. und da erlciektcrt, wo sie ist. Diese Instauz ist der 
Gcsekmadc." So erhebt sicii der Gedanke einer moralisckcn Sdido- 
hcit. einer Kalokagathie: Pflidil wird zur Natur. ..Eine sittlidie 
Itandlung vcrdient <\pn Namea einer sdioncn Tat, wenn sie als 
freie Wirkung der Natur des Handelnden crsdieint." Der Mensch 
handelt dann sittlich. nidit indeni er sidi iiberwindct. nein: das 
sittlidie Tun wadist aus ilini wie reifende Friichte an cineni 
saftcslrotzoiuleii Baumc. wie die Roscuknospe sich cntfaltct zu 
roller Blulenpraekt. 

Wir wissen allc, wie Schiller hier in Gcgcnsatz zu Kants 
Ethik tritt, wie er ihn sogar in einem sehr bckaunt gewordenen 
Zweizcilcr vcrspottet. Gem dicnt er dem Freunde. dock leider folgt 
> er dabei innerer Neignng. So wurml cs ihn, nidit tugendhaft zu 
sein. Kr sieht nickt nur .Tugend dort. wo der Mensdi in mbrdc- 
risckem Kampfe gegen seine Natur zur Pflickt sick zwingt. sondern 
holier crsdieint itim cRe ihrem Wcscu nadi guie Natur. die soldier 
Vergewaltigurig nidil bedarf, die frei ihrem Stern folgen UnV 
Schiller ist der lctztc, der in dem Sfreit zwisdien Pflicht und 
Neigung die Partci beliebiger Neigungen ergreifen worde. Iu 
solchen Konfliktcn soli die Pflieht siegen. Aber wo der Mensdi so 
gcartct ist, daR Ausleben seiner Wesenheit sehon Sittlicbkeif wird. 
da ersdieint er besonders wert gepriesen zu werden, nidit elwa. 
weil es ihm als Verdieust zugeredinet werden nnifi, nein: wegen 
seines personalcn Scins. Es ist das Sein des asthctiscken Mensdien. 
Dcr vollkommene iisthetiscke Mensdi stande in kciueni Wider- 
streit zum sitilidien; er ware zngleicb der vollkommen sittlidie 
Mensch. Unserc Unvollkommenheit nadi bciden Riditungen hin 
wirft uns in Tragik. ebeu in die Tragik unserer eudlidien Mensch- 
liekkeit. Sadie dcr asthetiscben Erziebung ist es. ihr in Grenzen 



des Moglidicu cutgegenzuwirken. Sdiillers astketisdier Mensdi steht 
letztlidi untcr kcinem geringeren Zeidien als unler dem ..Heiligen*' 
Kants. wo Sittengesctz und Naturgesetz sidi dedcen. 



22. 

Dcr iisthetische Mensch. 

In der Kritik ..iibcr Burgers Gedicktc'" sag! Schiller: ,,Es 
ist uicht genug, Empfindung mit erkbhten Farben zu sckilderu; 
man mul! audi erkoht empfinden. Begeisterung allein ist nidit 
genug; man fordcrt die Bcgcistcruug eines gebildctcn Gcistcs... 
Ein erzurntcr Schauspieler wird uns sdiwerlieh ein edler Hepra- 
sentant des Unwillens werden, ein Dichtcr nckrue sidi ja in adit, 
mitten im Sdimerz den Sckmerz zu besingen. So. wie dcr Diditcr 
selbst bloO leidender Toil ist. mul! seine Empfindung unausblcib- 
lidi von ihrer idealen Allgemeinheit zu einer unvollkommenen 
jndividualitat herabsinken. Aus der sanften und fernenden Er- 
innerung mag er diditen, und dann desto besser fiir ihn, je mehr 
er an sidi erfnhren hat, was er besiugt. aber ja nicmals untcr 
der gegen wartigen Herrsdiaft des Affekts. den er uns schbn ver- 
sinnlidicn soil. Selbst in Gedichten, von denen man zu sagen 
pfiegt. dafi die l.iebe. die Frenndsdiaft. usw. selbst dem Diektcr 
den Pinsel dabei gefiihrt habe, habc er damit anfaugen miissen. 
sich selbst fremd zu werden, den Gegenstand seiner Begeisterung 
von seiner Individiialitat Ios zu wickelu. seine Lcidcnsckaft aus 
einer milderudcu Feme anzuschauen. Das Idealsdione wird 
sdilediterdings nur durch eine Freiheit des Geistes, durdi cine 
Selbsttiitigkeit mogliek. welche die Ubermadif fler Leideuschaft 
aufhebt." Diese kunsttheoretisdic Einsidit triigt die t)berzeugung 
von einem ganz bestimmtcii monsdilidien Ideal, dem klassisekcu- 
(Vgl. hierzu und zum folgenden mein Bndi: Die tlbcrwiuduug des 
Exprcssiouismus; 1927.) 

Mit wenigen Stridien umreifit lleinrich Wblfflin (ltalien 
uud das dcutseke Formgefiihl. 19*5)) mcistcrhaft klassisehe Lebcus- 
stimmung. als die uubediugter Sachlidikeit. als deu Willen. ..die 
Dingc rein uud vollkommen darzustellen. wie sie ihrer Natur nadi 
siud. olme irgendwelekc lualcrisdie Aufmadiung oder sentimen- 
tulisehe Assoziation". Daruni audi verlangt Goethe, miisse man 
Mali lialten mid dint leben. damit einen die Dinge erhoken. und 
dafi man sic nidit crregt kiinstltdi aufpuste. Fiir einen Scckrebs am 
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Lido wie fur den aniiken Tempel in Assisi bedient sidi Goethe 
der glciehcn Forniel: ..So ganz, so seiend." Vollkoinmcnes Sein wird 
vollkommener Wert und damif hbekste Sdionheit. „Dic schone 
Scclc Hat kein andcrcs Verdienst, als dali sie iat." Das lckrt 
Schiller. 

Freiheit ist die Grundforderung Sdiillers. (Vgl. H. A. Korf f, 
a. a. O.) Die wahrc Freiheit liegt in der Schonlicil, da wo die 
.,geistigeu Krafte, Vernunft und Eiiibildungskraft, tiitig sind, tmd 
wo die Emp fin dung durdi eine Vorstelluug erzengl wird". Nur so 
wird der Widerstrcit bloRer Vernunft und blofier Sinnlichkeit 
iiberwunden. nur so waiidcll Zwang sidi in Freiheit. Sdionheit 
wird zur ..Burgcriu zweier Welten" (siunlidie Natnr und Vernuuft- 
welt). unci der Geschmock ist es. der das Mafi der Mi tie halt. 
..Zwischen der Wiirde, dein Ausdruck des herrsdicnden Geistes, 
und der Wollusl. als dem Ausdruck des herrsdicnden Triel>es, liegt 
die Sdionheit." Bei rciuem Zusammenklang entstcht das Wnnder 
der schonen Seele. Anmut wird ihr Ausdruck. Bei der Aninut 
regiert der Geist mil „Liberalitiit". er setzl blofi die Natnr in Hand- 
ling und liiulct kciuen Widerstand, den er besiegen miiRte. An- 
nul! griiadet also in der Freiheit der willkiirlichen Bcwegnngen, 
Wiirde in der Beherrschung der unwillkurlidien. Vereincn sich An- 
mut und Wurde, .jene noch durch ardiitcktonisdie Sdionheit, diese 
durdi Kraft unterstutzt", vollendet sich der Ausdruck der Mensch- 
heit in derselben Person. 

Allein nirht alle Sitflichkcii isl schon. lm asthetischeu Urteil 
sind wir gar nieht an der Sittlichkeit als soldier interessiert. sondcrn 
bloH an der Freiheit, „und jene kann nur iusofern unserer Ein- 
bildnngskraft gef alien, als sic die Ietztere sichtbar inadit". Doch 
zeugt es stets Ton mangel nder Bilduug. wenn der sittliche Cka- 
raklcr sidi nur durdi Aufopferung des uaUirlidien zu behaupten 
vcrmag. ..Der Wilde liiRl seine Gefuhlc iiber seine Grundsatzc 
herrschen; der Barbar zerstort seine Gefuhlc durdi seine Grund- 
siitze." Eine doppelte Wirkung mnR daher dem Schonen cignen: 
eine auflosende, sdimelzende, um Stoff- und Formlrieb in ihreu 
Grenzeu zu lialten, und eine anspannende, energisehe, um beiden 
ihre Kraft zu walircn. Das cbeu vollbringt der Spieltricb: zielt 
Sinnlichkeit auf das Lcbeu. Formtrieb auf die Gestalt. entwachst 
dem Spieltrieb die lebende Gestalt, das Schone. 

Wenn Schiller sidi so oft und gern, und gcrade audi an ent- 
scheidenden Stellen, des Ausdruekes -Trieb" bedient, lcilct ihn da- 
bei der Gedanke. dafi ^Pfiebc^tK^ einzigeu bewegenden Krafte in 
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der empfiudenden Welt sind. Soil z. B. im Kanipf der Maehte 
Wahrhcit den Sieg erringen, mult sie selhst zur Kraft, werden und 
zu ihrem Sadifuhrcr im Heidi der ErscUeimmgen einen Trieb an- 
stellen. „Nicht ohne Bedcutung lafit der alle Mythos die Gbttin 
der Wahrheit in vollcr Rustling aus Jupiters Haupte steigen; denn 
schon ihre crste Verrichtung ist kriegerisdi." 

Der so gesehene Mensch hat im Hinbliek auf das Schopferisdie 
zwei Moglichkciten: die naive und die sentimental isdie. Bcira 
Naiven triumphiert die Natur iiber die Kunst; das Naive ist das 
Kindlidi-TJnvcrdorbene. das ursprunglicu Gcniale. ,.Naiv mud jedes 
wahre Genie sein, oder es isl keins." Bei uns aber ist die Natnr 
aus der Mcnschheit versdiwunden; unscrc Naturwidrigkeit peitsdit 
die Sckusucht auf nadi cinfachen. wahren, natiirlich.cn Vcrhalt- 
nissen. Wir wollen naiv sein, sind es aber nicht. ..Die Griedien 
empfanden naliirlich; wir empfinden das Naturliche." Das voile 
Ideal mensddicher Natnr erreicht kciner dieser Wege: es crsdieint 
auf bcide verteilt. Der Sentiinculalische mag dem Naiven gegen- 
iibcr die Grofie des Gcgcuslandes voraushaben; dieser ubertrifft 
ihn durdi sinnlidie Rcalitat. llier droht Gcfalir, in gemeiner Wirk- 
lidikeit zu versinkcu. dort die Verfiilirang schwarmerisdier Uber- 
spanntheil. Nur Versohmmg auf hbdisfer Ebene stiftelc voiles, 
tolalcs. makelloses Dasein. So liegt diese letzlc Slufe nicht hinter 
uns, sondcrn vor uns als unendlidie Aufgabc. 



23. 
Arkadien und Elysium. 

Weil dieses Ideal ein nncndlickcs ist. ersdieiul der kultivierte 
Mensch in seiner Art iiidit so vollkommen wie der natiirlidie. Vcr- 
gleidit man sie miteinander, zeigt sich klar, daR das Ziel. dem 
der Mensdi durdi Kultur zustrebt, weit vorzuziclien ist demjenigen, 
das er durdi Natur erreicht. ..Der eine erhalt also seinen Wert 
durdi absolute Erreidmug einca endlidien, der andcre erlangt ihn 
durch Annaherung zu einer unendlidicn Grolte." Hier crtdut nicht 
der Ruf Rousseans ..Zurtkk zur Natur!"; fiir den klassisdien 
Menschen heifit dies: vor warts zur zwciten Natur! (Vgl. Korff, 
a. a. O.) 

Alle "Volkcr, die bewufit auf eine Gesdiidite bltcken, keuricii 
ein Paradies. einen Garten Eden, ein goldcncs Zcitalter, einen 
Stand der Unschuld. Ja. jeder einzelne Mensdi durdilauft eine 
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sol die Enlwicklung. Mil Begeisterung. Hiihriiiig unci Sehnsudil 
erinnert er sidi jener Epoehc: ..Audi idi war in Arkadien gelioren.' 

Das Verlassen des Paradiescs, jenes seligcn arkadisdicn Kindcr- 
landes. gerade das stempelt den Mensdien ziim Mcnsdicn. Bei 
Pflanze und Tier gibl die Natur nidil blofi die Bestimmung an; 
sic fiihr* sie audi a us. Dem Mensdien aber bleibt die Erf til lung 
iibcrlasseii. ..Solange wir blofic Natiirkindcr waren. waren wir 
gliieklich uiid vollkominen; wir sind frei geworden uml haben 
heides rerioren." (VgL audi zum folgenden F r i e d r i c h August 
Ho he 11 stein. Srhiller. 1927.) Das Tor des Paradieses hat sidi 
gcsdilosscn; und cs gibt kein Zuruck. 

Nodi mehr: es soil und darf kein Zuriide geben! Wir wollcn 
keine Ruhe erkaufen, die nidit langer wahreii kann, als der Sdilaf 
unserer gcistigen Kriifte. Wir musscn tins w-eiter durdiarbeiten zur 
MOndigkeit, urn auf hnherer Fbene die verlorene Harmonic wicder 
zu crlnngcn; jene Harmonic. ..die den Kampfer belohnt. die den 
tiberwinder bcgluckl". Der Didiler zeige uns dahcr cine Idylle. 
..die llirtenunschuld audi in Stibjekteu der Kultur und unter alien 
Bedingungen des riistigsten, feurigsten Lehcns. des ansgebreitetsten 
Dcnkeus, der rftffifliertMten Kunst. der hodisten gesellsdiaftlidien 
Vcrfeinerung ausfiilirl. weldie, mil cincm Wort, den Mcnsdicn. der 
nun cinmal nidit mehr nadi Arkadicn zuriidt kann. bis nadi Ely- 
sium fiihrt". Denn jene Natur, urn die wir den Vernunftlosen bc- 
neiden, ist keiner Aditung. keiner Selinsudit wcrt. ..Sie liegt liinter 
dir. sic mufi cwig hiulcr dir licgcu. Verlassen von der I.eiter. die 
dfdi trug. bleibt dir jctzt keine andere Wiilil mehr. als mit freieiu 
Bewufitsein und Willen Has Gesetz zu crgreifen odcr tettungsloa 
in einc bodenlose Tiefe zu fallen." 

Damit rausdit nun die gauze Tragbdic der Kultur auf. ilire Not 
und Pein. Schuldigwerden und Gewissensangst. Nicdcrlage und 
Sieg. Fall und Erliebung. So wenig also gelit das Ideal des usthcti- 
sdien Mensdien an deni Leben voriibcr; als Ziel sdiwcbl es ihm in 
alien Wirrungen und Irrungen vor; als der edite Garten Eden, 
nidit als der falsdie ciner tincrwcdttcn Mensdiheil. Strebten wir 
ihm zu. opfcrtcn wir uns als Mensdien und wiirden Tiere unter 
Ticreu. Wir sind erwadit und sollen als Mensdien uns vollenden: 
Elysium lodct und winkt. Seine vollendele Harmonic, in der 
hbdistentwirkelte Siunlidikcit und libdistcntwiekcltcr Gcist zu 
runder Einheit sidi vcrsbhncn. erreidien wir endlichen Mensdien 
auf unsercio cinpirisdien Lebenswege nie zur Gauze. Wir nanern 
uns ilir blofi an. Aber gerade die Sdibnlictt gibl uns die im tiefsten 
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bcgludtcndc. beseligende GewiHIieit soldicn Scins. Da leuditet und 
strahlt es uns entgegcu. da erfahrcu wir es in unsereni eigenen 
Bewulifscin. Und die Kunst ofTcubart uns diese Well, sie wird zu 
ihrer Kiinderiii. sie wird zu ilirem Kronzeugen. Damit ist sie weil 
davon entfernt. uns willkiirlidie Pliantasmeu vorzutiiusdien, uns 
bloli anztiregen. zu ergbtzen, zu erfreueu. Wie niedrig sieht man 
so die Aufgabe der Kunst! Neiu, sie stent auf dem Bodcn der 
Uahrheit; nidit der \\ nhrlieil Arkadiens, vielmelir Elysiums. Dn- 
lier audi ilir Erzielicramt. Und waltct sic ihrer Bestimmung. wird 
Sdiuuheit zur Siltlidikeit. und letzte metapliysisdie Sinnniidung 
cntliiillt sidi im Gleichnis des .Sdibnen. Der iistlietisdi vollendete 
Mensdi ist der sdilechthin vollendete Mensdi: in ihm ist alles: Sinn- 
lidikeit und \cruunft, Sittlidikeit und Religion, und dies alles in 
harmonisdier Einheit. Er ist liodistc Naiur; aber Natur am Eudc 
ihres Weges. nidit am Anfangc. Der Weg selbst ist lang und 
sdiwcr. ohne Heroismus nidit gangbar. Denn allc Diimonen des 
Tragisdien umwittern ilin. 



24. 

Tra^ik des Sclioncn. 

Nodi stiirker, wudiligcr erklingt dicscr Akkord bei Goethe. 
(Vg\. die pradit voile Pandorn-Abliandlung bei Ernst Cassirer. 
Idee und Gcstalt: 1921.) Nidit im Betraditen der Form, in ihrem 
SchafFen l>ewahrt sich die eigcutlidi bildende Kraft des Mensdien. 
Sie ist allcnthalben die gleidic: mag der Herrsdier einc Welt widcr- 
streiteuder Bewegungcn zu einem eiuzigen Zicle ziisammenspannen. 
odcr mag es sidi um die unsdicinbarste latigkcit handeln, durdi 
die einem StofT cine neue Form, ein bestimmtcs Gebildc abgc- 
wonnen wird. Dem individualistisdien Tdcal des deutsdicn Huma- 
nisuius. das dns liodistc Ziel des Mensdien turns in der linrmonisdien 
Aollcndung des Einzelnen erblickt. stellt der alternde Goethe cin 
ganz anderes entgegen: die Forderung einer iimfassenden Lcbens- 
ordnung. die jeden Einzelnen an seinem Teilc und innerlialb seiner 
begrenzten l.eistung in Ansprudi nimmt. In die Sphiire blofier 
Nutzbarkeit sollen wir damit nidit hcrahgesturzl werdeu. aber der 
Begriff der Bildung erleidet cine selir tiefgreifende Wandlung: an 
Stelle des vollkommencn Mensdien tritt die Vollkommenheit des 
Ganzcn; der einzelne Mensdi nidit mehr narmonisdie Melodie, nur 
uodi ein sdiwingcnder Ton in ilir. Und sein T.ebcu sdieint gesegnet, 
gliidct es ihm. eben mitzusdiw ingeu in jener Melodic. 
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Die Tragik setzt nun dort ein, wo bckufs jener Aufgabe von 
clem Mensdien Verzidit und Opfcr verlangt wcrden: nidit blofi an 
inatcricllen Giitern, nein audi an hbdistem ideellen Gchalt. Diese 
Fordernng ist cs, die sidi in Goethe, seit der Epodie dcr Pan- 
dora und tier Wahlvcrwaudtsdiaftcn. immer cnlsdiicdencr durch- 
sctzl. Iu seiner Pandora finden sidi jene ersdiutlcrnden Absdiicds- 
verse, da Goethe dcr Sdionheit huldigt und sidi dodi von ihr ab- 
wenden mufi: 

,.Wer von der Sdioiien zu sdiciden verdamuit ist. 
Fliehe in it ahgewendetem Blickf 
Wie er, sic sdiaucnd. im Tiefsteu entflammt ist, 
Zicht sie, adi reilit sie ihn ewig zurudc. 
Frage dioh nidit in der Nahe der Siifien. 
Scheidet sie, scheid idi? Ein grimmiger Schmerz 
Fasset im Kampf didi, dn liegst ihr zu FiiBen, 
Und die Vcrzwciflung zcrrcifil dir das Herz." 
Starkste Ansdriidce gebraudit da Goethe: Sdionheit traucrt urn das 
Sdiieksal, Sdionheit meiclen zu miissen. Warum diese tragische Ver- 
dammung. die Verzweiflnng, dcr sehrecklichc Zwang des Miissens? 
Weil es dem Mensdien nidit bcsdiicdcn ist, weil cr es nidit 
darf, zur Ilarmonie des Sdionen sidi abzurunden. Er ist nidit die 
Welt; und sie zerfiele, wollte ein jeder so monadenhait sidi ab- 
kapseln. „Nur alle Mensdien leben das Mensdilidie." Damit sie 
abcr das vo!l Mensdilidie lebcu konnen, mufi dcr Einzelne darauf 
verziditen, alles Mensdilidie in sidi verwirklidien zu wollen. Alicia 
die Entbehrnng fiihrt nidit dazu, dafi der Mensdi sidi gegen die 
Madite ge wait sain aufbaumt, denen er sidi untcrworfen fiihlt; 
nodi dazu, dafi cr sidi iliucn gcgcuiiljcr in einem abstrakten 
und fiihllosen Stoizismns, in ruhiger Passivitat besdieidct. Im Leiden 
selbst erlebt er — wir folgen da C as si r e r s Interpretation - nodi 
cine Notwendigkeit und Gesetzlidikeit des Daseins, die iiber allem 
iudividucllcn Glitck und Well stent. Dem handclnden, tatigen 
Mensdien gehort die Welt. L'nd llandeln ist immer begrenzt, und 
nur die Fiille dcr Handlungen sdiliellt zur Gesamtheit sich zu- 
sanimen, wenn jede einzelne Ilandlung in ihrem Geiste gesdiieht. 
Der einzelne Mensdi, dcr sich zum abgesdilossenen Kunstwcrk 
vollenden wollte. also der asthetisdic Mensdi. er wiirde sidi vcr- 
sundigen an dem Kunstwerk dcr Gesamtheit, der Mensdiheit, der 
Welt. Im Hinblifk auf diese uinfasscudc Sdionheit miissen wir 
die Sdionheit nnscrcs eigenen Lebens opfcrn, soweit Kucksidit auf 
das Ganze dies erhcisdit. Teile eines Kunstwerkes diirfen sidi nidit 
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verselbstandigen; sie heben sonst das Kunstwerk auf. Es bleiben 
sdibne Splitter. Der Kuustwert des Tcilcs fufit auf seiner Fnnk- 
tion im Rahmen iibcrgeordneten Baucs, unser Stolz kanu es sein. 
emc mbglidisl widitigc Funktion zu erfiillen, jedenfalls uus ein- 
zuordncii in den Plan des Baues. Sdionheit wird demnadi nidit 
der Welt und audi nicht der Mensdiheit geraubt. Im Gegenteil: in 
gewisser Weisc wird sie neu entdeckl durdi einc Objcktivilat. die 
den blofi antliropologisdien Staudpunkt iiberwiiidet. Wer aber 
der Gesamtheit nadilcbcn will, dem blcibt die personlichc Tragik 
der sdionen Vollendung nidit erspart. Vollendung bckoinmt einen 
anderen Sinn: wer alles halteu will, verliert. allcs. Im Itahmen 
seiucr Anlagen Hochstes verwirklidicn. heifit nidit sie answiegen 
in sdiwebendcr Harmonie. wchnchr einigc starkstens entwickelu, 
andere aussdialten usw. Aber die zahlloseu Einseitigkeitcu schiefien 
zur Alleinheit zusammen, deren Mittelpunkt keineswegs der Ein- 
zelne bildet. Er mull sidi selbst iiber sidi erheben, indem er der 
Vollendung des Ganzen client und ihre Sdionheit sdiant. Auf 
diesem Wcge findet er erst Mensdiheit und Welt; duxch eine 
Adiscndrchung, die ihn selbst aus dem Zentrum wirfl. 

Die Tragik personaler Sdionheit lost sidi in dcr uberwaltigen- 
den Sdionheit des Gesamtlebens und der Gesamtwelt. Wcnu 
Egmont mntig dem Tode cutgegenschreitet. fallt Mnsik ein und 
sdilieRt mil ciner Siegessymphonie das Stiick. Beethoven hat 
sie komponicrt. Und diese Siegessymphonie verklart die Tragik des 
Sdionen. Nur der Mensdi wird grofi und sinnliaft in seinera Sein. 
dcr mitsdiwingt in jener Harmonie der Spharen, geradc weil er 
es anFgibt, selbst die vollcndete Harmonie zu sein. Wer dies be- 
gehrt, dessen Ohr hort nidit die Harmonie der Spharen. Wer aber 
das Opfcr bringt, dem rausdit sie brausend entgegen, ja noch 
mehr: er geht in sic ein. Dureh die Erhohung des Subjektiven zur 
rcinen Objektivitat wird das Berediligte der Snbjcktivitat gerettet. 
aber audi nur dies. 
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Ohjektive Grundhaltnng Iritt uns auch - allerdiugs wesentlidi 
anders gcfatJt - entgegen, wenden wir uns jctzt dem Gipfel 
dentscher spekulativer Asthetik zu, den Hegel crklommen hat. 
(Siehc das sdibne Budi von H c 1 m n 1 K u h n , Die Vollendung der 
klassisdien deutschen Asthetik durdi Hegel; 1931.) 
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Allem Existierenden eignet nur Wahrheit, insofern es cine Exi- 
6tenz ist der Idee. Sie allein hat wahrc Wirklichkeit. Das Erschei- 
nende ist nitiit dadurdi als wahr lieglaubigt, daR ihin a u Bores oder 
inneres Dascin zukommt, daR es iiberhaiipt real isl. sondern allein 
dadurdi, daR diese Rcalitat deiu Bcgriff cutspriekt, ..So ist deun 
nur die dcmBegriff gemaReRealitat eiue wahrc Realitat. und zwar 
wahr. weil sieh in ihr die Idee selber zur Existenz bringt." Ist nun 
Sdionheit Idee, stiminen Sdionheit und "Wahrheit ubcrcin. Aber 
wahr ist die Idee, „wie sie als Idee ihrem An-sich und allgcmeincui 
Prinzip uadi ist, und als solches gedadit wird". Das Wahre, das 
als solches ist, existiert auch. Inclcm es .nun ju di cscin scmein auRcr- 
lichen Dasein unmittelbar fiir das Bewulltsein ist, und dec Bcgriff 
mimittelbar in Eiiihcif bleibt tuit seiner iiuReren Ersdieinung. ist 
: die Tdee nidit nur wahr, sondern sdion. „Das Sdione bestimmf sidi 
dadurdi als das sinnTiche Scbeinen der Idee." 

Das Scheme ist dcrnnach weder blofi Idee, noeh ctwa bloR siun- 
lidier Sdiein.— Nur.das ..sinnUdi e Scheinen der Idee" ist schon, ledig- 
lidi diese Gegebenheitsweise. Ongleidi Hegel strenger Gehalfs- 
Asthetiker ist. da crgrcift er die Partci der Form. Denu die Sdion- 
heit eignet nicht den Ideen an sieh. vielinchr ciucr gewisseu Ge- 
gebenheitsweise der ldeen. liier liegl danach die Eutsehciduug. 
Nun setzt alle Ersdieinung etwas voraus, dem sie eben ersdieint: 
das mcusehlidie Subjekt. So weiidet die Tdee im Sdionen sidi an 
den Mcnsehcu. und zwar ist der McnseU hicr der cndlieh subjektive 
Geist. Aber er uberwindct die Endlichkeit, wenn er im Koukrct- 
Sinnlichen die Idee erfaRt. (\gl. die knappe, vorziigHdie Charakte- 
ristik bei Nicolai Hartmann, Die Philosophie des deutsdien 
Idealism us: II. Hegel. 1929.) So ist es dem Geiste allein vorbckaltcn, 
seiner XuHerlichkeit, obgleidi er durdi sie auch in die Beschrankthcit 
eintritt, dennodi „zngleidi den Stempel seiner eigenen Unendlich- 
keit nnd freien Riirkke.hr zu sidi aufzndriirken". 

Das wird nun zur eigentlidien Aufgabe der Kunst. Im Natur- 
asthetischen zcigt sieh das siuulichc Seheiuen der Idee nur uuvoll- 
kommen und getriibt. Es in Reinheit darzustellen, bleibt der 
Kunst vorbehalten. Die Kunst maeht jede ihrer Gcstaltcu zu einem 
„tausendangigeu Argus'*, dainit die inucre Secle und Geistigkcit 
an alien Punktcn der Ersdieinung gesehen wcrde. Das Sichtbar- 
maehen, das Schaubar-madien gehort zum Wesen der Kunst. Wenn 
Baumgarten und sein Kreis die I.ehre toii der \'olIkommcn- 
heit sinnlidier Erkcnntiiis aufgestellt habeu. da ist sie wieder, 
wenn audi in anderem Sinne. Erkenntnisfunktion hat das Sdione, 
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und iu der Vollkommenhcit seiner Art verwirklicht sie die Kunst. 
Im klassisrh Sdionen. besonders in der griediisdien Kunst. eleven 
sieh geistiger Inhalt nnd sinnlidie Form. Sie ist daher die VoII- 
endung des Reiehcs der Sdionheit. ..Schonres kann nidit sein und 
werden.** 

Wahrheit wird so zum Losungswort der Kunst. Aber diese 
Wahrheit bedentet gewifi nidit Naehahmung der Natur. Im Gegeu- 
teil, damit wiirde die Kunst nur ihre eigentliohc Anfgabc ver- 
kenuen; die Idee wiirde in ihr so dunkel und verhiillt scheinen 
wie in der Natur. So crwadist ihr das Problem der Gestaltnng, 
ein AuReres mit einem lnnem dcrart znsammenzubriugen, daR es 
..in sieh selbst zusammenstimmt und eben dadurdi sieh als sieh 
selbst im XnRercn offenbaren kann'. Das ist die cehte Einhcit in 
der Vielheit. 

Das Ideal ist demnadi die Wirklichkeii, aber zuruckgenonimcn 
aus der Breite der Einzelheiten und Znfalligkeiten. Das Tuuere 
ersdieint in dieser AnRcrlidikeit. die der Allgemeinheit sieh ent- 
gegenhebt, als ..lebendige lndividualitaT'. ..Demi die individuelle 
Snbjektivitat, welehe einen substanticllen Gehalt in sieh iragt 
nnd denselben zugleidi an ihr selber aufierlich ersohcinen matht, 
steht in dieser Mitte, in der das Substantielle des Jnlialts nicht 
abstrakt fur sieh seiner Allgemeinheit nach heraustreten kann, son- 
dern in der Tnd.vidnalitiit nodi eingesculosseu bleibt, und dadnrch 
nut einem bcstimmten Dasein versdilungen crscheint. weldies nun 
auch seinerseits. von der bloRcn Endlichkeit uud Bedingtheit los- 
gewunden. mit dem Jnneru der Scele zu freiem Einklauge zu- 
sammengeht." Das Beruhen auf sieh ist es. welches im Sehmerze 
selbst nodi die Hciterkeit der Ruhe zu bewahrcn und crscheiucn 
zu lasscn vermag. Gleich einem ..seligeu Gott" steht die idcale 
Kunstgestalt vor uns. Den seligen Gotten, sind Not mid Pern 
des Endlid.cn kein lctzter Sinn; das .positive Zuriickgcnoniraeu- 
sein m sid. bei der Negativity alles Besondcren gibt ihnen den 
Zug der Ile.fcrkeit nnd StOle". W i „ ckel ni an n s Stimnumgen 
klingen h ie r durch. In ihrer gauzen Herrlid.keit taudit gricdiisd.e 
Antike vor nns auf. 

Aber ihre Stnnde ist voruber. Der Historiker Hegel sicht ihre 
Emmaligke.t. End der Philosoph des Gcistes crbliekt im sinn- 
licfaeu bd.e.n nidit htichstes und endgiiltiges Ziel. Zwar ersdieint 
die Idee im Sinnlichen, aber die Idee an sidi bat nid.ts mit dem 
bmnhchen zu schaffen. Gliickt es der Philosophic, die Tdee in ihrer 
Naekthe.t. in ihrer Unmittelbarkeit 7m fassen, dann brauehen war 
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die Kunsl nidit. Der Zauber des sinnlickeii Sdieines zcrstiebt vor 
der vollen Reinheit klarcn Gcistes. Eiucm Jiingliiigsstndium der 
Mcnsdiheit konnte, durFte und mufile die Kunsl das licfste bc- 
deulcn. Allein aus Jiinglingen wcrden Miinner. Das isl der ehcrne 
Gang der Geschiditc. Und damil wandelt sidi die Stelluug de.r 
Kunst innerhalb der Gcsanitknltur. Die Kunsl wird ubcrsdiuttet 
von der Philosophic. B a u in g a r t e n sah in der Asthctik eine 
niederc Logik; und Hegel verweist sie 2\var zu wcit hohcren 
Foriiien des Erkenncns; nber so hodi audi ihre Bedeulung ragl, 
sie krankt doth an den Sdirankcn des Sinnlidien. Ini Namcn 
dieses Sinnlidien hatte ciust PI a ton die Kunsl verdainint und 
nur dera von allcr Sinnlidikeit befreilcn Urschoneu der Tdcc ge- 
huldigt. Hegel redilfertigl die Kunsl: der Wcg zur reinen 
Sditinheif fiihrl uur durdi die Kunsl. Aber cs gibt Wcgc. die 
weiler fiihren. Der historisdie Wert der Kunsl ist damil allem 
Zweifcl entriickt, nidit etwa blofi ihre psydiologisdic Notwcndig- 
keil. Aber gerade die Historie isl es. die jenen Weil in seine 
Grenzeu weist. indem nodi maehtigcrer Wcrte Mcnsdiheit teilhaflig 
wird. Und was nun die systematisdie Slelluug der Kunsl aulangl. 
als sinnlidics Sdietnen der Idee unlerliegt sie der Gegebcnheils- 
weise der Idee, die keinen Sdicin melir kennt. Der asthctisdie 
Mensdi ist nidit das Ziel. Das Physiognomisdie. das nlle Kmist 
moglidi raadit. isl nidit das Elide. Wir miissen iiber das Physio- 
gnomisdie — audi im edclsten Sinn des Wortes — hinaus. 
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Von dem Physiognomischen gehen alio Einfiihlungs-Lehren 
aus. Sie sind geboren aus dem Geiste der Romantik. da man sidi 
in ein jedes einfiihlcn wollte. um sidi eins mit ihm zu fiihlcn. Da 
man mitsdiwingen und mitklingen wollte mit dem All. Einfiihlcnd 
wird das All fiir uns lebcndig. Wir entgrenzen tins in einfuhlen- 
dcr llingabc und umfassen so die Welt. Sdion damals nahm die 
Einfuhlung die Riditung auf das Asthetisdie, ja bereils Herder 
liefi die schoncn Gcstaltcn entstehen durdi Hineinversetzung unse- 
res gesamten fiihlendcn Ichs. Friedrich Theodor V i s c h c r 
ware dann zu nenncn, audi Lotze, von dera der beriilimte Satz 
stammt: ,.Kcine Geslalt ist so spriide, in welchc hinein nidit nnserc 
Phantasie sidi mitbelebend zu versetzen wiiQte." Robert 






Vise her hat den Fadiausdruck .Einfuhlung" gepragt. mid 
durdi Groos.ThcodorLipps. Johannes Yolkclt nsw . 
hat die Einfiihlungsiisthetik gcwaltigcn Ausbau erfahren. Sie 
reidil so bis an die Sdiwclie der Gegenwart, und ihre Probleme 
bewegen uns nodi heute. (Vgl. das ansgczcidinctc Summclrcfcrat 
von M. Gciger: tlber dns Wcscn und die Bcdeutung der Ein- 
fuhlung: Beridit iiber den vicrtcn KongrcR fiir experimentdle 
Psychologic; 1911.) 

Saehlich nmkreist die Einfuhlung zunachst eine rein psydio- 
logisdie Frage: wie ist cs moglidi. dafi Cefiihle, die dodi uur aus 
mir staramen. mir als Eigenschaften von Dingen odcr andcrcu 
Lebewesen entgegentreten? Die Heiterkeit sdieint mix ,.in" der 
Landsdiafl zu liegen. nber idi habe sie blofi eingcfiihlt. Die l.inie 
seheint zu tanzeln, der Marmot leidit und elegant zu trngen, der 
Badi friihlidi zu plaudern: all das fiihle idi ein. Ein Hund sdieint 
mir munter zu springen und mit dem Sdiweife zu wcdcln; wie 
komme idi dazu. auf Grund sinnlieher Zcidien die Mnnterkeil 
eiuzuf union? Wie weiler dazu. in Miene und Haltung eines frcm- 
dcu Menschen Traucr oder Denial einznfiihlen? Und zwnr nidil 
etwa so. daR ieh etwaB sche mid dafi mir zu dem Gcsclicnen ein- 
falll. was es bcdcuten konnte. nciu: das Seelische lese ich im 
Sinnlidien ab. Die Trauer ist „in" der Miene. ..in" der Halt nog. 
Man hat die vcrsdiiedensten Deu lungs versudic unternommen und 
audi die Moglidikeil erwogen. <>l> nidit die gauze Frnge falsdi 
gestelll sei. Vielleidil hatteu wir nidit zu erkundeu, warum wir 
einfiihlcn, sondern warum wir in bcstinunter Weise nidit eiu- 
fiihlen. weil Einfiihlcn das Erstc und Unmiltelbare darstellt. Wie 
dem nun audi iinuier sei. hier handelt es sidi um keine Entsdiei- 
dung. die der Asthetik zufiillt. Da muR die Psydiologic die Un- 
sung briugen. und heute bemiiht sidi um sie vornehmlidi die sog. 
..verslchende" Psychologic, die von Dilthcy ihren Ansgang 
uimmt. Andcrcrseits ist die Charaklerologie an der Arbeit, wie 
z. B. Klagcs, und die Philosophic, wie z. B. Ilnsserl. 

Von dem allem aber abgeschen: vreldic Rolle spielt die Eiu- 
ruhluiig in der Asthetik? Und da kanu man qui exwidern: ein< 
sehr vcrschiedcnc; audi dann, wenn man die bcliebtc Vcrwechslnng 
psydiologisdicr und iisthetisdier Frageslellungen ausschallet. Ob- 
gleidi cs kcin Znfall ist, dali Einfuhlungsiisthctik sidi besonders 
im Rahiucu psydiologisdicr Asthctik eiiluiekell hat, wenn sie 
audi immer wicder die Greiizen des nur Psydiologisdicn zu iiher- 
winden traditcte. 
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Wircl als uncrlaUlidie Bediuguug des Asthetisdieu angeseheu, 
dafi Seelisdies im Similicbcn erscheiat. ist die Finfuhluug erfordcr- 
lidi zur [Constitution iisthetisdier Gegenstandlidikeit. Sie ziihlt 
dann zu den Prozcssen, die mir iiberhaupt asthetisdies Erleben 
ermbglidien; sie erfreut sicJi allerdings iuuerhalb dicscr Prozesse 
besoudcrer Widitigkcit. Aber es geniigt gewifl nidit. dafi Seeli- 
sdies im Sinalidicu ersdieint, urn midi des Astlietischen zu vcr- 
sidieni: denn jenen Sadivcrhalt findc idi uiidi aiificrhalb des 
Asthetisdieu. Man miiflle sdion ein spczifisdi iisthetisdies Ein- 
(iihleu annehmen. An der Jagd. dieses zu finden, bal us nidit 
gefehlt. Man wiea u. a. darauf liin, dafi im Asthctisdien sidi 
ein freirs, wideratandsloses, voiles Einfiihlcn vollziehe, wie es in 
dieser Rcinheit gcwohnlicbc Wirklidikeit nidi! kenne. Asthetisdie 
GegenstSnde siud dann jeue. die soldies Einitthlen gestaiten, und 
insondcrheit ist es die Kunst, die dabia zielt. Das Astbctisdie 
griiudet demnadi in einer hegliidit'iiden 'Ih'tigkeit, die uiilier als 
Eiafiilili'n unisdiricben wird. Oder besser gesagt: wir erleben der- 
artiges Einfiihlen als lustvoll. Domit meldca sidi einerseits die 
Lehrcii von den Funktioiisgefuhlen aa, andererseits alle jene. die 
das Asthetisdie auf eiae dem Meiisdicn besonders angemessene. 
mil seiner Natnr barmonisiereade Tuligkeit zurudtfiihreii, die des- 
halb nidit zu sdiwadi, aber audi nidit zu stark seia darf. Und 
ebeuso nnifi sie vor dem Abgleitea in anderc Verbal tuiigsweisen 
bewobrt hlcibcii. z. B. vor dem Kinbrudi des Willcatlidiea. 

Schliefilidi ware — wie Lipps es ausdriiekt — asthetiseher 
Genufi Genu ft des eigcncn Wesens oder der eigenen Persbnlidi- 
keit. Er wiire das LustgeFiihl an der Kraft, an der Fiille der 
inneren Einstiinmigkeit oder Freihcit der LebensmoglidikcUcn 
und I .ebeiisbctaliguageii. oder audi am iingeheiiimten Sichaus- 
leben. 

Dicscr vorwiegend subjektiven Aasdeutungstcht nun eiae mehr 
objektive gegeniibcr. Sie leugnet nidit den Geuuli strbmender. 
ungehemniter und trotzdem rhytbmisdi gcgliederter Lebensfullc, 
aber sie legt dodi den Akzent darauf, daft im Eiafiihlea sidi mir 
ein Gehalt, ein sccliseb-geistiger Siaa crsdiliefit. Und dieses Ge- 
haltus werde idi aidit dardi bcgriffliehes Dcnkeii inne, soudera 
in einfiiblender [Contemplation. Ihr eutspricbt also die Gegeben- 
heitsweise des asthctisdien Gegenstandes. voruehmlidi des Kunst- 
werkes. Dnmit meldcn sith alte, uns bereits bckannte Probleme 
zu Wort. Das „Fiihlend Wissend-Werden" stelit ia Frage. Wir 
erfassen einen bedeutungsvollcn Gehalt. ober eben lediglidi cin- 
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fublead. nur in dieser Hingabc aa iha. also wedcr begehrend aodi 
inlellektucll. Aber ein .Erfassen" ist es, ein Ergreifeu einer Wclt- 
scite. and viellcidit gerade der tiefsten Weltseite. Dann wiirde in 
der frcien Eiufiihluug des Kiinstlerisehen die Welt ihr wahres 
Wesen tins offenburen. Die Welt der besecltea Bildcr ware die 
eigentlidic Welt mid die Kunst ihre vornehmste Ersdilicfierin. 

Aber nodi in anderen Spiegelungen zeigt sidi die Eiufiihluiigs- 
tbcorie, dcrcn eatsdicidcuder Naditcil — ilire Versdiwommenheii 
— sidi in Hinsidit anf ihre Anregungskraft als Vorzug erweist; uur 
dafi audi da die Probleme nidit zu voller Klnrheit sidi liditen. 
Die cinfiiblende llaltung zeigt sidi besonders verwandt kind- 
lidiem Erleben und dem der Primitives Sdion Schiller singt 
in seineu Gbttern Gricdienlands: 

..Wo jctzt nur, wie unserc Wciscn sagcu. 
Seelenlos ein Fcucrball sidi dreht. 
Lcnkte damals seinen goldcnen Wagen 
Helios in stiller Majestat. 
Dicse Hbhen fiillten Oreaden. 
Eiue Dryas lebt' in jenem Baum. 
Aus den Urnen licblichcr Najaden 
Sprang der Strbme Silhersdiauni." 



Audi ohne in die bclicbtcn identifizierungen zu verfallcn. wozu 
sieb gem Analogisicrungcn verdiditen, ergeben sich von da aus 
Fiugerzeige zu Unlcrsudiungen fiber Anfange und l.'rspriingc der 
Kunst Bowie die schr widitigen Frageu. ob nidit die physio- 
gaomisdi einfiihlcnde Betraditung einem Junglingsstadium der 
Mensdihcit vorziiglidi angehbrl. um dann spalcr uutcr der Ein- 
wirkung strenger Wisscusdiaft zu verkiimmcrn. Der Siegeszug 
der Wissensdiaft ware ein Weg forlsdirei ten tier Erouculcruiig. Die 
Kunst aber (rate auf als ewigc lluterin und Rctterin des Jugend- 
lidiun, des Naiven, als Bcwahreriu einer sons! vom Untergnng 
bedrohten Wcltaasdiauung. Und in umfassendstem Sinne ware 
sie gcreditferligt, falls ihre Welt der wissensdiaftlichen gegeniiber 
als die vollere Wirklichkeit sidi aiifw-eiscn liefie: die Welt, wo 
I-cbcn Lcbcn erfaflt. Die rcinste Form dieser Erfnssung crmbg- 
lidit die Kunst: und das ist ihre Wahrheit. 
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ExperimenteUe Xsthetik. 

So weiat die Eiufiihlnngslehre — trolz ihrer psydiologisdien 
Grundhnltung iiber die Psydiologie hinaus: in ciuc philo- 

sophisdic Asthetik, eng verbunden uiit erkenntniskritischer und 
metaphysischcr Problem.it ifc, wenn sidi audi dicse bisweilen untcr 
der Psydiologie vewtedct Es isl dodi eben, falls wir die billigen 
Sdilagworte hier verwenden diirfen, eine vorwicgend geisi.es- 
wissensdiaftlidi oricntierte Psydiologie. Die mehr naturwisscn- 
sdiafllidi hetonte hat sidi in der experimenfellcn Asthetik aus- 
gclcbt. Ikr erster Hauptvertrclcr isl Gustav The odor 
Fechner. (Vgl. die anschaulichc Charakteristik bei E. Mou- 
rn a n n . Einfuhrnng in die Asthetik der Gegenwart; 2. Aufl. 1912.) 

Der Asthelik von „oben" stellt Fcdiuer eine Asthetik von 
..nnieii" gegeniiber, die vom Einfadisten ausgehen soil, urn 'von 
da aus zum Komplizierteren vorzudringen. Urn efwa streng ans- 
znmathen. ob dem goldenen Sdinitt ein besonderer aslhctisdier 
Wert eignet. mufi man von ganz sdiliditcu Gegebenheiten scincn 
Aiisgangspunkt nehmen. Man priift die Wohlgefalligkeit an schr 
clcmcntaren Figuren, an Linienteilnngen, Recktccken, Ellipsen usw. 
So wird eine Abstimmung veranstaltet, indem die einzelnen Ver- 
sudispersoncn ihr Urteil abgeben. Das ist die Methode der Walil. 
Bei dem Verfahren der Herstellung hat sick die Versudispcrson in 
ciner besdieidenen Kunstlcrsdiaft zu betatigen: z- B. den Quer- 
balken eines Papierkreuzes auf dem veriikalen Balkcn so lange zu 
versdiieben. bis das wohlgefiilligste Vcrhtiltnis des obcrcn und 
unteren Teiles herausgefundcu wird. Und bei der dritten Methode 
— der Verwendung -- handelt es sidi urn eine messende tlbcr- 
prufung an Gebraudisformen, wie Kreuzen, Biicher forma ten, Briet- 
nogen, Fcustcrn, Tiiren, Bildrahincii, Ziegelsteinen. Sdiokoladetafeln. 

Die Ergebnisse soldier Versudie intcressieren nns in diesem 
Zunamineiibange nidit. Nehmen wir selbst Hen Fall ihrcr durdi- 
aus exakten Durdifiihrung, so bleibt doch der ofi erhobcue Ein- 
wand, dafi eine tlbertragung auf die wcit komplizierteren Vcr- 
haltnisse der Kunstwerke nidit obne weitcrcs statthaft ist. Der 
iisthetisdic Sinn eincr Farbeuauordnung ist im Zusammenhange 
versdiiedener Kompositionen ein ganz anderer. Man mufi von der 
Ganzheit asthetischcr Gcbilde ausgehen und nidit etvra glauben. 
sie konnten aus Teilen zusammengeflickt werden. Und sdion dar- 
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um ersdieinl der Ertrag dcrartiger Versudie redit begrenzt. 
Dazu kommt nodi, dafi die Benrteiler als Mensehen historisckc 
Wcsen sind; Urtcile bei anderen Tolkern und zu anderen Zeitcu 
konnten viellcichl anders ausfallcn. Und darum ware cs widitig, 
diesc historisdien Bcdiiigthciten in ihrem Gelluugswcrt zu he- 
stimmen. Der Gcdanke einer Enisdieidung durch Statistik cr- 
sdieint iiberhaupt bedenklich. Wir konnen ja audi uidit die 
wisscnsdiafllidie Wahrheit abhaugig madien von dem Bcifall einer 
Majoritat, von dem Gesetz der groReu Zahlen, sondern von dem 
Urteil der Einsidiligen, die fiihig sind. ihre Meinnng zu bewciscn. 
Eine Melodic kann nidil von einem beliebigen Hanfen Unmusikali- 
scher. Halbumsikalisdier nsw. abgewcriet werden. sonsl landen 
wir gewifi bcim sdimissigcn Gasscnhauer, vielmehr nur von musi- 
kalisckcn Kcnnern. 

Handelt es sidi um eine Analyse des Massengesdimatks oder 
nm die Feststeilung. wie tatsadilidi asthetisdie Gebilde wirken, 
so ist das doth eine ganz andcrc Frage als die nadi dem ange- 
messcnen Verhalten, uadi der asthetisdien Gegciislandlichkeit, die 
sidi nur in einem ganz bestimmten Krlebcn erschlieRt. 

Damit will idi durchaus nidit die cxpcrimcntelle Asthptik als 
soldie ablcbncii. Wo sinnvoll experimentiert werden kann. soil 
audi experimentiert werden. Es ware unkritisdic Abncigung, sidi 
dagegen anzustemmen. Ist man sidi etwa im Uuklaren. was ein 
Wort oder eine Wortfolge in einem Gedicht asthetisdi bedeutct, 
dann versudie man die Worte zu andcru, ohne ihren gedanklidien 
Sinn an zu fas ten. Und man wird bald bemerken, dafi der Rhyth- 
mns loidef. oder der Klang sidi verfarbt, die Stimmung sidi wan- 
del! usw. So wird man wcit starker von der Notwendigkeif des 
formalen AuFbaues durehdrungen und davou. wie die Form nur 
die Gegebenlieitsweise des Geistigen darstellt. Besonders fiir kunst- 
padagogisdie tlbnngen wird sidi solehes Verfahren empfehlen und 
als sehr niitzlieh crweisen. 

Aber wie wcit sidi audi hereditigles Experimentieren vorwagen 
mag. niemals konnen auf diesem Wege die sdiidcsalhaften Ent- 
sdieidnngcn in Asthetik und Kunstphilosophie fallen. Und wie- 
viel Dienste audi cine wohlausgebaute Psychologic unseren 
Wissensdiaften leisten kann. Psychologic ist nidit Asthetik und 
Kunstphilosophie. Thre eigcnllidien Wescns- und Werlfragen 
liegon aufierhalb der Psychologie. (Die neueslc und umfassendste 
Darstellung experimenteller Asthelik gibt Thcodor Ziehen 
in seinen „Vorlesungen iiber Asthetik"; 1925.) 
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28. 
Die Welt dcr Kunst. 



Die Welt tier Kunst geriet tiberhaupt in Gcfahr, in ihrcni 
Eigenseiu verloren zn gelien. Zola sieht den Zweck eines Romans 
in Walirueitscrforsdniiig und Wuhrhcitscrkenntni.s. Der von ihm 
verlangte Expcrimentalrouiau wird zn ciucm Wcrk wisscnsdiafl- 
lidier Psyrhologie. Nidit iisthetisdien Cenuli fordcrt Zola, soudern 
Einsiditcn. Wir sollen lernen, von Mitleid gepaefct. zur llilfe bc- 
gcistert werden. Dazu geuligt nidit seulidilc Naturwalirheit - 
gewonnen durdi uiisiiglidien Fleifi trenester Beobachtung — , sic 
mnR sidi erhohen zu strenger Natnrlogik. \:n<\ das eigenllidi 
Kiinsllerisdic birgt sidi nur nodi in der suggestiven. mitreifienden 
Kraft des Temperaments, dank der die Begebenheiten dargestellt 
werden. Bei sdilcditcrcr DarslclUmg trate das Logisdic nidit so 
zwingend hcrvor, oder miser Gcwissen wiirdc nidi! gcuiigcud wadi- 
geriittelt. Das lelzte Bezugssystem liegt abcr in der wissenschaft- 
lidien Psydiologie und Soziologic. 

Gegeii diese ganzen Voraussetzungen keurt sidi Kourad 
Fiedler, er, dessen Name lange nnbekannl war, und in dem 
wir hcule den Alinhcrru einer neuen Epodie der Kunstphilosophie 
verehren. (Vgl. meine ..Grundlegung der allgemeinen Kunstwissen- 
sdiaft", I und II. 1914 und 1920: und ..Dcr Kiinstler", 1925.) Was 
ermb'glidite seine Ansnahmestellung aulier seiner pcrsbnlidien 
Begabung? Sie ward eben genahrt von edit philosophisdier 
Problematik wnrzelnd in dem fiir ilin gruudlcgcndcn Erlebnis 
Kants — und von einer stilstrengen Kunst - wnrzelnd in dem 
Erlebnis Hans von Marccs und Adolf von llilde- 
brand. Und dodi zahlt er auch dem Natural ism us seiner Zeit 
empfindlidien Tribut, so leidensdiaftlidi er ihu bekampft und 
befchdet. 

Wenn der Naturalismus Wahrheit von der Kunsl verlangte 
und sie darum in nadister Nil he der Wissensdiafl ansiedelte, tat 
dies audi Fiedler. Krkenntnis soil die Kunst geben. aber nidit 
begrifflidic. soudern Forniung und Geslaltung dieiicu ganz allein 
dem Zweck, klare Ansdiauuiigcn zu crzengen. Diese sincl nidit 
etwa vor der Kunst da und werden blofi von ihr iibcrnoniiiieii. 
nein. durdi sie erst gesdiaffcn. Die Ansdiaiiung entstehf nur dnrdi 
die Kunst mid in der Kunst. 
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Was Wirklidikeit darbietet, ist lcdiglidi cin Chaos similidicr 
Eindriicke; sie zum Kosmos klarer Ansdiauungen aufzuliohten, 
wird cwige Anfgabe der Kunst. Keine andere kommt ihr zu. Wir 
liaben von allem strcng abzusehen, was die Kunst an Sdibnheit, 
geistigem Gehali. Begliicknng usw. offenbart. Mit rigoroser SchSrfe 
zieht Fiedler den Treniiiingsstridi. Ober den kiinstlerisdien Cka- 
rakter entsdicidet allein die Reinheit nnsdiaulidicr Krkenntnis. 

Sie besitzt fiir den Mensdien einc sclbstandige, von aller Ab- 
straktion unabhangige Bedeutuug. Das Vermbgen dcr Ansdiaii- 
ung hat so gut wie das abslrakte Denk vermbgen ein Redit, zu 
eincm geregcltcn und bewutiten Gebrandi ausgebildet zn werden. 
Dcnn der Mensdi ist imstande. zu einer geisligen llerrsdiafl liber 
die Welt nidit nur im Bcgriff, sonderu audi in der Ansdiauung zn 
gelangen. So bernben Ursprung und Dasein der Kunst anf eineiu 
unmittclbaren Ergrcifen der Welt durdi eine cigentiimlidie Kraft 
des mensdilidien Geistes: die Ansdiauuug. lhre Bedeutung ist 
keine andere als die einer bestimmten Form, durdi die der Mensdi 
die Welt sidi znm BcwuHtsein zu bringen nidit nnr bestrebt, 
sonderu redit eigeutlicb dnrdi seine Natur gezwungen ist. 

Darum ist audi die Stellung des Kiiusilers zur Welt keine 
bcliebig gewaliltc, sonderu cine natiirlidi gegebene. Und das Er- 
gebnis. zn dem er gelangt. ist kein unlcrgcordnetes und entbehr- 
lidies, soudern ein hoehstes und dem mensdilidien Gciste. wenn 
er sidi nidit selbsf vcrstummelu will, vollkoninicn unersetzliebcs- 
Zur Vollendung mensdilidien Geistes ist die Kunst demnadi 
sdilcdilhin nolwcndig. 

Was die Kunst sdiafft, ist nidit eiue zweite Welt neben einer 
anderen, die ohne sie existicrt, sic bringt vielmelir iibcrhaupt erst 
die Welt durdi mid fiir das kiinstlcrisdie Bewufilscin hervor. Sie 
steigt vom Form- und Gestaltloscu zur Form und Gestalt empor. 
und anf dieseni Wege liegt ihrc ganzc gcistige Bedeutuug. Ware 
die mcnsthlidie Natur nidit mit kiinstlerisdier Begabung ausge- 
riistct worden, die Welt wiirdc nadi einer grofien unendlidien Seitc 
biu dem Mensdien verloren scin und bleibcu. So ist die Kunst 
genau so gut Forsthung w^ic die Wissensdiaft, und die Wissensdiaft 
ist so gut Gestaltung wic die Kunst; nur die Gesfaltuiigsreidie 
beidcr sind versdiieden. Beide stellen Miltcl dar. durdi die der 
Mensdi allercrst Wirklichkcit gewinnt: die des Begriffes in der 
Wissensdiaft, die der Ansdiauung iu der Kunst. 

In ihr verwirklidit sidi die SicbfbarkeU dcr Dinge in Gestalt 
rciner Formgcbilde. Nur dadnrdi kann dcr Kiinstler von der Un- 
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vcrfalsditkcit und Stiirke seiner Bcgabuiig Zeuguis ablegen. dan" 
er die Riicksichten auf allerlei Gehalt und Inhalt. die seine bil- 
dende Tatigkeit beeiuflusscn konnten, zuriickdrangt und sidi ganz 
ollciii von dem Sireben nach Entwicklung des Gcsiditsbildes be- 
stiinmcu liiRt. Wcnn man sonst im Kunstwerk dem, was sich aus- 
sehlieRIich dem Gcsiditssmuc darbietet, eine unlergcorduete Hoik- 
zuzuteilcu pflegt im Yerhaltuis zu dem Empfindungs- und Ge- 
dankengchalt. als desscn Trager das sichtbare Gebilde betrachtet 
wird, so musseii wir dieses Verhaltnis umkchreu und alle Wichtig- 
kcil, die eineni Kunstwerk als soldiem zugesdiricbcii werden kann. 
in seine Siditbarkeit verlegen. 

Handelt es sich uiu Kunst im hochsten Sinne, darf an ibreui 
Dasein keiner von den Bestandteilen des intellektucllen, sittlidieu. 
asthctisdien Lebens, au die man den Fortschritt. die Veredelung. 
die Ycrvollkommuuug der uicnschlidien Natur gcbunden eraditet. 
irgendciu luteresse baben. Erst wcuu wir zu dieser Uubcfaugen- 
beit der Kunst gegeniiber gelaugt siud, konnen wir ihr etwas ver- 
danken, was frcilidi etwas ganz andercs ist, als die Fbrderung 
unscrer wissendeu. wolleiidcn, iisthetisdi emphndsamen Natur: 
naniliek die Klarheit des WirklidikcitsbewuRtseius. in der nidits 
anderes mebr lebt als die an keine Zcil gcbnndene, keinein Zu- 
sammenhange des Gesdiehens iinterworfenc GewiRheit des an- 
sdiauliehen, sicbtbaren Scius. Jede edite KunstUbung wird, welchem 
lubalt sic audi zugute kouimen mag, immer nur dieses ihr eigene 
Zicl verfolgcn. 

Mandimal korumt cs Fiedler allerdiugs vor, als ob der Tricb 
uacb Erkenntnis uberhaupt uidit rler geistige Urlrieb sei. Vor allcui 
regt sidi im Mensdien das Bedurfnis, die Isolierung aufzuheben. in 
der er sich als individnalisiertcr Bestaudtcil der Natur beGndet. 
„Es ist nun nicbt eigentlicH eiu Bedurfnis naeh Erkenntnis. welches 
die kunstlerische Tatigkeii bervorruft. weil die wissensdiaftlidic 
Erkenntnis doch nur die Well in einem gewissen Sinne erklaren 
koiinc; vielmehr ist es dersclbe Trieb, die Entfernuug. iu der man 
sidi von der Natur bcGudet, aufzuheben, sieb die Natur nah und 
iniiner uaher zu bringeu. bis man sic fa fit. und besitzt. der aller 
eigcntlidien kiinstleriseheu Tatigkeit zugrunde liegt. Die Kunst ist 
dans nicbt sehleditweg eine Art der Erkenntnis, sie ist vielmehr ciues 
dcrMittel. durch die sieb derMensdi aus seiner vereinsamtenStclluug 
zu erliiseu und den Zusaiunienhang mit der Nalur wiedcr zu ge- 
winnen sucht." Der Kiinstler erstrebt da bei ein weit tatsaehlicheres 
Ergrcifen der Natur als der abstrakte Dcnker. Scin Ziel Hegt nicbt 



im Festhalten der Ersdieiuuiigen, geradc sie liiRt er fabren, iim sein 
Ziel zu erreithen. Bcim Kiinstler sollte man dahcr besser vou „Dar- 
stellung'" redcu statt vou Erkenntnis. als derjenigen Tatigkeit, 
durch die er der Natur sidi vollstiiudig zu beinaditigen sudit. ,,Man 
wiirde die Kunst uidit eine Art der Erkenntnis ueunen. sondern 
man wiirde in Kunst und Erkenntnis zwei Mittel sehen, die der 
Mcusch crgreili, urn seinem hodisten und dringendsten Bedurfnis 
zu geuiigen, die Natur. der cr sich im Ganzcii cutfremdet weifi. 
im Einzelnen wicder an sich zu reiRen." 

Angesiehts dieser Lehren darf man nidit vergessen, wieviel 
Fiedler opfern mnRte, urn die Reinheit seines Standpunktes zu 
walircu. Daft audi sie sich als vieldeutig herausgestellt hat, kann 
die Bedeutung der Eeistnng nidit sckinalern, die durch Vcrmiltluiig 
von Adolf von H 1 1 d e b r a a d und durch W 6 I f f 1 i ii . dercu 
Kuiistauschauuugcn das Erbe Fiedlers nutzbar madien, erst ihre 
uberrasehende Fruditbarkeit erwiesen bat. Aber so sdiarf wie 
Fiedler hat keiner seiner Nadifolger geseheu und cfarum audi nidit 
so radikal. Daber trcteu audi die Mangel bei ihm ganz unver- 
sdilcicrt hcrvor. 

Fragt man namlich, was von dem Kunstwerk bei Fiedler letzt- 
lich iibrig bleibt, ist es allein das Problem der Gestaltung zur 
klaren Siditbarkeit. Alles anderc scheidet aus dem eigentlidi 
Kiinstleriseheu aus, darunter alles ..Geistige". Gcwifi ubcrsickt er 
uidit das ..InhaltHche": aber dieses luhaltlidie ist ihm nur bedeu- 
tungsvoll. soweit es die notwendige 1'ormung erzeugt. Es ist ganz 
in seinem Sinne, wenn Hildebrand sagt, Form sei der in 
kuustlcrischer Konsequeuz gestaltete Inhalt. Fiedler weiR auch. 
dali ciuc voin Inhalt herruhrcudc Neuproduktiou dor Form sich 
revolutionar verhalte und zuniichst unter dem Schein der Form- 
losigkeit zu leiden habe. Er ist also weit davon entfernt, iu der 
Form irgendeiu iiufieres Gehause zu erbliekcu, iu das die Diugc 
gezwaugt werden. Wo doch jedes eigene Ding sidi seine eigene 
kunstlerische Form sckaffen muli. Das ist ja gerade das Amt des 
Kiinstlers. 

Trotzdem mnR im Endergebnis alles Inhaltlidie wieder ausge- 
sdiallct werden; deun uidit um das Inhaltlidie handelt cs sich, 
vielmehr um die ansdiaulidie Gesetzlidikeil seiner Siditbarkeit- 
Wenn jedoeh die Kunst vou jehcr um grofie geistige Iuhalte ge- 
rungen bat, so zwcifellos, um sie zu gestalteu. aber uidit um sie 
in der Gestaltung zu verniditen. Die Cestalluug sehafft ja gerade 
die kiinslleriscbe Gegebenheitsweise jencs Gcistigen und damit das 
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Geistigc in dieser seiner Bcschaffenlieit. Es blcibl duhcr unerfind- 
lidi. wic man cs vom Problem der Form abliisen kann, ohue sic 
zur Sinnlosigkeit zu verurteilen. 

Das Vorgehen Fiedlers gleidit einem wissensdtnftlidien Pan- 
inethodismns, rlem es allein auf die Sattberkeit und Gesehlossenheit 
dor wisscuschaftlidieu Methode ankomml. Abcr sic lauft leiztlidi 
leer; alle materialcu Fragen werden nur zu MUlclu. an deiieu sidi 
die Methode betiitigen kann. Gcwifi sind systematische Klarhcit 
nnd Sidierheit der Begriffe Ziel der Wissenschaft, nber dodi nur- 
weil (lurch sic Problem*.* aufgerolU und befricdel werden. Fiedler 
sieht immer blofi das Problem der Methode. Darum gilt ihm die 
Form an sidi, nidit letzthin die sinucrfulitc Form. Sinn der Form 
ist ihm lediglidi ihre Siehtbarkeit. nicht die in ilir allein moglidie 
Siimcrfullung. In der Abwehr des AuHerkuustlerischen hat or die 
Form cntlcert. Oder anders ansgedriickt: Fiedler iiitcressiert tlieo- 
retisdi ausschlicfilich die prinzipielle Seinssdiidit der Kunst. Aber 
innerhalb dieser Seinssdiidit sleUcu erst die Knnstwerke. Und es 
gemigt nicht, wenn idi sie blofi als Kuustwcrku begrcife. 

Sie tun allc dem Gebot Geniige: ansdiauliche Siehtbarkeit zu 
bieten. Ich will nicht behaupten, dafi Fiedler fiir das Individuclle 
des Kunstwerkes keine Auf gesehlossenheit zeigt, wo er doch fiir 
jeden Inhalt eine individuclle Form crheisdit; allein sdiliefilich 
interessierl ilm dieses Individuelle gar nicht, sondern nur seine 
Eignuug. ciuzugehen in jene Gesetzlidikeit des siehlbareu Seins. 
Er steht der Wissenschaft zu nahe. urn nidil das Wesen der Kunst 
in Rich! ling anf die Wissenschaft zu verfalschcn, und er hat iiber- 
dies noch eiu Bild der Wissenschaft, das jedenfalls uicbt gemalt ist 
mit den Farbcu der historisdien Disziplinen, der Gcistcs- und 
Kulturwissensdiaften. Und darum audi kommt das spezifisdi Histo- 
rischc gauz auffallend zu kurz. 

Nach zwei Riditnngeu konnte man zunadisi vcrsuohcii, das Histo- 
risdie eitizufuhren. Und beide Wege wurden vcrschicdcutlich be- 
gangen, bisweilen ohne Einsicht, dafi es im Grunde eiitgegcu- 
gesetzte Wcgc sind. 1st jene Klarung der Siehtbarkeit ciu — sagen 
wir — Prozefi auschaulidicr Logik. ware es vielleicht deukbar. dafi 
die Iminauenz dieser Logik den Leitfaden zur Entvickluug der 
Kunst abgibt. Kin seit Kegels groficm Vorbild immer wiedei 
auftaucheiidcr verfiihrerischer Gedanke! Die Autonomic der Kunst- 
wisscnsdiaft ware offenbar erst dann jcglichem Zweifcl entruekt, 
wenn die Entfaltung der Kunst allein Angelegenheit kiiustlerischer 
Logik ware. Gesdiichtc der Kunst ware Einsicht in die systema- 
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tisehc Aufeinandcrfolge logischer Schritte. Diesc Geschidifc ware 
— unter \ oraussetzung des notwendigen Genics — konslruierbar. 
Und nnter der glcichcn Voraussctzuug licficn sidi die Kunstwcrke 
zeitlich im Vcrhallnis zu andcren Kuuslwcrkcn bestimmen. Der 
Hang grofier Persiinltdikeiten ware allerdings recht bescheiden, 
wiirden sic dodi nur zu Vollstreekern jener Notwendigkeiten. Man 
kbuulc cine Kunstgesdiichte ohnc sic sdireibcn. 

Der zweite Weg l'Uhrt dnrdi die Psychologic: Eroberung der 
siditbaren Welt ist cin psydiologisdier Vorgang. Psychol ogisdie 
Prozesse verlaufcn gcsclzinafiig: ctwa vom Primitivcu zum immer 
Komplizierterem, 11m dann moglidierweise bei einer Einfachheit 
hoherer Ordnung zu laiidcn. Es kommt hicr gar nicht darauf an, 
wie wir im cinzclncn uns solche Prozcsse vorzustellen hahen, 
sondern allein anf das Prinzip. Audi der Weg von den strampeln- 
deu Bewegungen des Siiuglings bis zu den sicheren des Schnell- 
laufcrs ist kcin willkurlickcr, sondern durchcilt vcrschicdcnc Sta- 
dien, die nicht bclicbig variicrt und jedenfalls audi nicht belicbig 
vertausdit werden kb'nnen. So soil audi unser „Sehen" — nicht 
nur im psydiologisdien Betradil des Wortes — dnrdi eine Reihe 
vou Etappen liindiirdifuhren, und diese Bahn ist eben die Balm 
der Kunst. Aus logischer Notwcndi'gkcit wird hier eiuc psydio- 
logiscfac. Sudit man erstere irgendwie aus dem objektiven Wcscn 
tier Kunst abzuleitcn, wird nun das Psycho-Physisehe mafigebend 
in seiner Relation zur kiinstlerischen Aufgabe. Mit dieser Ucihung 
ware naturlidi ebcufalls die Autonomic der Kunstwissenschaft ge- 
wahrt. wenn audi nicht in dcui Umfaugc wie bei der logisdien 
Mogltdikeit. Branchtc man zwar kcinc Anlcihcn bei der allge- 
meinen Geschichte, immerhin miiIHe man immcrfort von der 
Psychologic borgen. Das Ideal ware eben der Zusammenfall der 
logischen mil der psydiologisdien Entfaltung. 

Weitere Versuche sdieuen nun gcradc vor Anlcihen ans der all- 
gemcinen Geschichte nicht zuriick: Kunst ist Ausdruck eincr Lcbens- 
bewegtheit. Und die Art dieser Lebensbewegtheit erfasscu wir nur 
dnrdi die Geschichte. Sie zcigt uns, wic das Leben in seinen vcr- 
schiedensten Formen sich entfaltct, wie sic sich gcgenseitig hemmen 
und beschwingen. wic sie alle letzthin Kronzeugen jenes Lebcus 
sind: Knnst und Wissenschaft, Religion und Siltlichkcit, staatlidics 
und wirlsdiaftlidics Sciu usw. GewiR erhebt sidi die Gcfahr. bei 
dieser gcistcsgcschichtlichen Betradituug die Kunst als solche zu 
vcrliercn und in ihr nur ein Sinnbild des Lcbens zu sehen. nur ein 
Dokuiucnt des Geistes. Und weiterhin t audit die nicht minder 
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criiste Gefahr auf. allcs historisierend zu rclativiereu und damit 
beim Physiognoniisdieu allciu siehen zu bleiben. Zur Bannung 
soldier Gcfalircn sollte ja geradc die radikalc Fornibetonung 
dicnen. Dank ihrer Eigengesctzlidikeit erobert die Kunst ihre 
Autonomic nnd erhebt sidi als historisches Fakluin ins Uber- 
historisdic. Nun aber entstehi das sckwierigc Problem, oline 
Aufopferung des Geistig-Historischen. vielmehr trotz seiner vol- 
len Anerkenuuug jeue Redite zu wahreu. Sic kbnnen mit Er- 
folg imuicr uur in der Riehtuiig gesudit werden, dafi alios Kultu- 
relle sidi lediglich in best imiu ten Formen nnd dureh sie verwirk- 
lidit, daR ferner alles Kulturelle ein Zcillich- Uberzeitliches ist. 
(Vgl. mciue Abhandlung: Anthropologic und Knlturphilosophie; 
Euphorion 1931.) So audi die Kunst. In Her Gegebeukeitswcise der 
Melodie. in ihrer Form, liegt ihr ganzer Sinn. Nidil iibcr, hinter 
oder unter ihr. Sie isl ebcuso Form wie Geist, well der Geist uur 
in dieser Form sidi entfallet nnd die Form uur in diesem Geist. 
Und so wahr die Melodie uur zu ciner best imm ten Zeit eutstcUcn 
kann. nidit vorber und nidit nachher. ihr Wert als Melodie ist keia 
blofi zeitlidier. Die Kunst im Zeitlidien aufgeUcn zu lassen, heifit 
sie zerstorcn, aber es ist genan so gefahrlidi. die Kunst vom Zeit- 
lidicn abzulbsen. Damit t audit das Problem des Kiinstlers iu 
seiner ganzen Sdiarfc auf. AH diese Fragen bewegeu die Gcgcn- 
vart, die uin die Grundbegriffe der Kuuslwissenschaft ringt. 
Aber an ihrer Sdiwelle miisscn wir Halt machen. (Vgl. meine 
Abhandlung „Ubcr Gruudbegriffe der Kimstwisseiischaft"'. Kant- 
studien, XXXIV 1929.) 
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Schiller srhrieb einmal an Goethe (vgl. Wilhelm 
Biihro, Uber die Mbglidikcit systematiseher Kulturphilosophic. 
1927): ..Modite es doeh einmal einer wagen, deu Bcgriff und selbst 
das Wort Sckbnbeit, um welches cinuial alle jene falsdien Begriffe 
unzertrcnnlich gekniipft sind. aus dem Umlauf zu bringeu uud, 
wie billig, die Wahrheit iu ihrem vollstandigen Sinn an seine Stclle 
zu setzen." Fiedler hat cs gewagt nnd dabei die bcidcu grofien 
Strbine der t)berlieferung vereint: die Riditung Baumgarten- 
Hegel nnd die K a n 1 s. Verloren giug dabei der asthetisdie 
Mensdt. Uud indem l'iedler das Problem der Form gcbiclcrisdi ins 
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Zcutrum rucktc, ward er zum Vater unserer moderueu formalen 
Kunstwissensdiaft, die allerdings die Fiedlerschen Einscitigkeiten 
abstofien mnR. Aber ihm ward iibcrhaupl das Problem eiuer 
Kunstwissensdiaft im streugen Siuue des Wortcs erst klar. 

Weil er nidit vom Sehbucn ausging. sondcrn vom Wcsen der 
Kunst. Weil er eben nicht den beliebten Versudi macbte, die Kunst 
einfadi uiiter das Asthetisdie zu bengen, vielmehr einmal obnc 
Riicksicht auf das Asthetisdie nadi der Kunst fragte. Audi auf 
diesem Wege wertcte er Kant sches Erbe ans. So stellte er die 
entsdieidende Frage, ob es eine zulassigc Voraussetzung sci. dafi 
die Kuust ihrem ganzen Umfange uadi dem Forsdiungsgebiet der 
Asthetik angchbre. ob sie keine and ere wcseutliche Bedeutung 
habc. als ihr diese beilegen, keia audercs Ziel. als ihr diese vor- 
sdireiben konne, „Tn der Tat sehen wir die Voraussetzung haufig 
als eines Beweises uidit bediirftig von vornhereiu angenommen. 
Wenn wir aber hier und da uns davou ubcrzeugen miissen. dafi 
man von dem Standpunkte der Asthetik aus nur eines Teiles von 
dem vollen Gehalte der Kunst werke habhaft werden kann. daR 
die kiinstlerisdie Tatigkcit Ersdieinungen bietet. die der Uutcr- 
ordnimg nnter asthetisdie Gesiehtspnnkte widerstreben. dafi die 
Anwendung iistkcfisdicr Prinzipien zu positiveu Urtcilen iiber 
Kunstwcrke fiihrt, die den Werkeu selbst gegenuber der Uber- 
zcugungskraft entbehren; wenn wir sehen. dafi infolge von alledem 
die Asthetik, nm der Kunst ihrem ganzen Umfange nadi geredit 
werden zn kbnnen, sidi selbst nidit selten Zwang antut oder dafi 
der Kunst von ihr willkurlich beengende Sdiranken aufgezwuiigcn 
werden: so konnten wir uns wohl veranlaRt fuhlcn, vor allem die 
Annahmc, dafi Asthetik und Kunst ihrem vollen Wesen nadi in 
eincm innerlich notwendigeu Vcrhaltnis zueinander stehen, einer 
kritisdien Untersuchuug zu uutcrwerfen." 

Es gesdiieht — Fiedler zufolge — haufig genug, dafi der 
Mensch, ehe er es versudit. sidi auf den kiinst lerisdien Standpunkt 
zu stellen, der Kunst gegeuuber einen anderen Standpunkt. mag 
dies ein religibser, moralischcr. politischer oder irgeudein andcrer 
sein, einnimmt and von diesem aus zusieht. welche Wirknngen die 
mcusdiliche Natur nadi jenen Riditungen hin von den Kuust- 
werken empfangt. Hier werden die Knustwcrke nicht als kiinslle- 
risdi. sondcrn als anderweitig virkeud aufgefafit, und so lchrreidi 
vielleidit diese Art der Untersuchuug auch ist. sie liegt dodi ganz- 
lieh auficrhalb des Gcbietcs cigentlicher Kunstbetradituug. T)ic 
Kunst ist auf keinem anderen Wege zu finden als ihrem cigenen. 
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Und Kunstwissensdiaft ist daher nidit Wissenschaft vom Sdioncn 
im Rahmen der Kunsl. soiidcm von dor Kunsl als soldier. 

Allein gcrade uiiler diesem Gcsiditspnnkt hiittc cs sidi 
Fiedler schr angelegen soin miissen, genau das Wescn des 
Asthclischen zu ergriinden. urn dann nadi vollzngcncr Wcscns- 
iintrrsiidiung dcr Kunsl zu pruFen, wic dcun Kunsl unci Sdibnhril 
bzw, Aslhctisdics sidi zneinandci verhalien. (Vgl. meine ..Grund- 
legung dcr allgcmeincn Kunstwissensdiaft, IQ-14 und 1920. und mciu 
Budi ,.Der Kiinsller". 1925.) Aber dicse Aufgabc linl Fiedler nichl 
gclcistet; er bekiim inert sidi wenig um das Asthetisdie. So bleibt 
die Bezicbung des Asthctisdien zur Kunst dunkel; ja bisweilen 
sdieint es so, als ob er die Kunst ganz von dem Asllictisdicu ab- 
heben wollte. 

Kunsl ist Gestaltung auf ansdiaiilidie Erkennfnis, wie Wissen- 
sdiaft Gestaltung auF begrifflidic Erkeimtnis. Bci einem Worke 
der Wissenschaft komml es priniiir gar nichl darauf an, ob cs inir 
gefallt oder nidit gelallt. ob flfl midi crsdiultert oder crhebt; es 
enlsdicidet allein dcr sadilidie Krlrag. dcr <liirdi einc ganz objek- 
live Priifung festgcstelll werden inuH. Gteidies gilt im Uinblick 
auf die Kunst. Von ihr a us isl es nidil widitig. ob idi begliickl 
und bescligt werde oder ob idi leide, soudem oil durdi ihrc Form 
einc ansdiaulidie Erkeimtnis eroberl ist. Den Zugang zu diesen 
gcgcnstandlidicn Fonnanalysen am Kunstwerk will Fiedler er- 
schlieRen, und daruni riegelt er das ..Psydiologisdie" des Kunst- 
genieficus ab. Spredien wit von der Kunst, nicinen wir nidit nusere 
Erlcbuisse, vielmehr die Well der Kunstwcrkc. Und das Aslhc- 
tisdie sdieint ilim wohl diesem Erleben verhallet. 

Sagt man, cs kame auf die Gegenstaiidlidikcit des Sdibnen an, 
dafi die Kunst in ilirer Gestaltung Sdioncs una off en bare, wiirdc 
vielleidit Fiedler erwidcrn. dafi er da keine Sonderstelluug dem 
Sdioncn einraumen diirfe. Kg stche in einer Linie mil dem Mora- 
lisdicn oder Religioscn. A lies, was die Kunsl ergreifl. hat sic krafl 
ihrer Formung nnsdiniilidicr Erkeimtnis enfgegenzufuhren. das 
Sdionc cbenso wie das Nicht-Sduine. Das setzl keineu Unlersdiied; 
wir haben kein Redit. die Kunst inhaltlidi zn begrenzen, wo dodi 
ihrc Sdiranken allein in ilirer Mcthodc griinden. Audi die Wisseu- 
schafl kennt keine inhaltlidic Besdiriinkung, mid sie miifilc gcgen 
jeden derartigen Versudi auf das sdiiirfsfc Einsprudi crlieben. 

Es bliebe nur iibrig zu untersudicn. ob denn nidit in die 
Melhode der Kunst wesensnotwendig Asthetisdies eingeht; ob nidit 
ansdiaulidie Erkeimtnis an das Asthctisdie irgendwie gcbunden 
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ist. Dicsc Frage haben — wic wir wissen — andere Forsdier he- 
jaht. Fiedler ist jhr nidit niiher nndigegangen. Er hat audi bci 
aller Ablehnung des Psydiologisdien nidit klar sidi dartiber gc- 
auliert. daft seine ansdiaulidie Erkenntnis cben falls ein Bewufif- 
sein voraussetzt. Mag man dies als -intclligibel" fassen oder als 
„ idea Irs Bewufitscin oder sonslwic. das Problem ist da; uud in 
gleidier Weise gilt es fiir das Asthetisdie, oder es kann so gelten. 
Ja es ist vielleidit sogar moglidi. von einer grundsatzliehen Be- 
zicliung des Asthetisdicn zur Kunst zu reden und von ihr nun 
die spezifisdi ,-sdionc" Kunsl zu untcrsdieiden. als eincn Umkreis 
kiinsllcrisdier Mbglidikeiten neben anderen. Dann wird aber audi 
die Rollc des Rcligibsen, des Sittlidien usw. innerhalb der Kunsl 
einc ganz andere: es sind nidit bloR Fchlerquellcn. die verslopfl 
werden miissen. vielmehr Gestallungsaufgaben der Kunst. Es 
handelt sidi um die kiinsllerische Gegebenheitsweise des Religib- 
scn, uud die ist nidil vor der Kunsl da, sondern nur in ihr. Damit 
werden audi alle Stilproblenic lebendig; Stil in dcr versdiiedensten 
Bedeuliing des Wortes. 

Indem aber dieses gauze Fragenbiiiidel anfsdiieRt, befinden wir 
uns wieder mitten drinnen in der ForSchung dcr Gcgcnwart. Und 
da miissen wir den Sdiluflstridi Ziehen; denn nur bis an ihre 
Pfortcn wollteu wir die Entwicklung der Asthetik und Kunst- 
philosophic gclciteu- Fiir die Gegenwarl selbst fell 1 1 CS nidil an 
sdmcll oricntierenden Dbersiditen (vgl. das Literaturverzeidiuis). 
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Schlufi. 

Blickeu wit zuriiek. fiihlcn wir uns beklommen ob der Fiille 
desscn. was hier keine Erwahnung Baden konnte. End wir wissen 
audi zu gut. wie durftig und skizzenhaft die Bilder sind. die wir 
enlrollen durften. liotzdem modite idi nidit nur die Knappheit 
des Rnumes beklagen. Der Zwang zur Gedrangthcit hat audi 
seine schr heilsaincii Vorziige. Kunstausslcllungen, denen grofic 
Wandflhdieu zur Verfiigung stehen, laufen leidit Gefahr. an Qnali- 
tat einzubUfien. Um die Wandc zu fallen, werden Werkc anf- 
genommen, die keincn liolien Rang darstellcn. Kleinere Ausstcllim- 
gen konnen viel sdiiirfer sieben. Und leiden dann ihre Veranstal- 
ter unter der Qual dcr Wahl. das Leiden reditfertigt sidi. wenn 
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die Wahl nur Vorziigliches durdilafit, wahrbaft Widitiges. Das 
war das lode end Dank bare dicscr Arbeit. 

Und der Naditeil einer scharfen Auslese — dcrcn Mangel 
sioherlidi jeder cmpGiidcn wird, der eine an dicser. der andere 
an jencr Stclle — wiegf gerade angesidits unscrcr Aufgabe nicht 
so sdiwer, vreil es nns ja nicht auf Gcschidite als Gesdiidite an- 
kam. sondern auf cine sachliche Kinfiihrung an Hand dor Ge- 
sdiidite. Falls sic gceignet ware, historische Arbeit anzuregen. 
ware dies besonders erfreulidi. Aber biervou abgesehen viirde idi 
nodi cinen anderen Erfolg dicser kleiuen Arbeit wiinsdien: die 
Einsidit in den Sadivcrhalt, dafi eine Besdiiiftigmig mit Fragcn 
der Asthetik und Kunsttheorie nidit ctwa fiir die Philosophie nur 
peripher und nebensadilidi ist, daR imracr wieder Probleme auf- 
laudien und auftauehen miisseii, die an den Kern der Philosopbie 
riihren. Und gerade das kann sidi nur an den grofien Leistungen 
unscrcr Wisscnsdiaft offenbaren. Darum suehlen wir ihren Ursprung 
aufzudecken. Indeni diese gewaltigcn Aufgaben aufransdien, und 
das merkl man blofi. wenn man sie nidit im Klcinkrani des 
DurdisdiuittJidien verdeckt, wird es erst klar. was Asthetik und 
Kuustphilosophic der Gegenwart bcdculcn kbnnten und soil ten. 
Aber nur dnnn, falls sie au das Mai! sidi halten, das ihnen ilire 
eigene Gesdiidite vorsdircibt. In dem Sinne wird die gescbidillidic 
Betraditiing zum Ansporn zu eigener Arbeit und zuglcidi zur 
Mahnung zu Bcscheidcnheit. Denn es beiRt viel. soldi hoher Uber- 
lieferung halbwegs wiirdig zu werden; Hier handelt es sidi nidit 
nur uni kiihlc Fragcn der Wisscnsdiaft; sie riihren audi — wie 
die Gesdiidite deutlidi crweist an die Wiirzelu miscrcs nicnsdi- 
lidicn Scins. 
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